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Dedicatoria 

Dedico este libro a todas aquellas bellas muchachas que al acompañar 

una parte de mi adolescencia y juventud (años sesenta y setenta), con su 

alegría de vivir, me ayudaron a ser feliz, en mi desde aquí lejana 

Patria.  Si mi memoria no me falla, ellas son: Lulú, Barbarita, Kenia, 

Taide, Elba, Aleida, Marlene, Osterlinda, Rosa, Mary, Flora, María 

Teresa, Isolina, Isabel, Maritza, Angelita, Gladys, Griselda, Vivian, 

Amarylis, Susana, Mercedes, Floralda, Elsa, Lourdes, Haydee, Hilda, 

Mercedita, Mercy, Tayde, Lucrecia, Caridad, Bárbara, Elisa, Eyda Alicia, 

Moraima, Natasha, Baby, Diana, Marta, Mireya, Pilar, Tania, Oria, 

Nieves, Ana Luisa, Raysa, Rosalina, Freddy, Giselle, María de los 

Ángeles, Valeria, Ana Haydee, Lupe, Irene, Martita, Ileana, Janna, 

Adriana, Isis, Julia, Beatriz, Oretta, Anna, Giovanna, Mar²a y é pido 

disculpas por algún olvido involuntario.  

En mis ya viejos recuerdos, ellas siguen presentes en: playas, cines, 

teatros, parques, calles, plazas, cafeterías, restaurantes, salones de bailes, 

fiestas de quinces, clubs, cabarets, escuelas de idiomas, institutos, 

universidades, unidades militares, escuelas secundarias básicas, escuelas 

al campo, trabajos dominicales obligatoriamente voluntarios, etc. 

Aunque hogaño deben de ser abuelas, las sigo imaginando en el esplendor 

de sus  años de juventud en: San Cristóbal de La Habana, Santa Clara, 

Cienfuegos, Varadero, Trinidad, Soroa, Viñales, Santiago, etc. 

Dicen que recordar es vivir y creo que es verdad. En mis más de mil 

crónicas publicadas he tratado de plasmar todos mis recuerdos y los he 

vuelto a vivir. 
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PROLOGO: 

 

LA LIBERTAD ES SAGRADA 

 
Por: Yndamiro Restano  

 

El amor por la libertad, la sed creativa de conocimientos y 

la noble ansiedad por comunicarlos, son características 

personales de Félix José Hernández, que se revelan en su 

obra verdaderamente abarcadora. El autor de Carné de 

Viaje recorre los más variados temas, pero siempre vuela 

por la dimensión cultural, por la civilización, por los 

cambios en la sociedad sin negar la sociedad ni tampoco al individuo. Félix José 

sabe qué significa sobrevivir dentro de un sistema totalitario, pues lo padeció 

durante años en su Cuba natal. Nació en un pueblo del centro de la isla y creció 

en medio de un proceso histórico, que desembocó en una dictadura personal, 

dentro de un contexto fúnebre, totalitario. Félix José, entonces, se convierte en 

un trotamundos: está carente, algo le falta a su patria desde que la 

contrarevolución estalinista pisoteó los principios martianos y fabricó un 

aparato de poder implacable. Especialmente, después del artero golpe de estado 

contra el último presidente martiano que ha tenido Cuba, el Dr Manuel Urrutia 

LLeó. En el presente cuaderno hay varias crónicas que revelan toda esta 

problemática verdaderamente trágica, la cual ha hundido a Cuba en el 

desencanto y en la inmovilidad. Por supuesto, a nivel mundial esto de tomar el 

poder mediante una operación de fuerza disfrazada ideologicamente, no era 

nada nuevo. Siempre los comunistas hicieron aparecer sus golpes de estado 

contrarevolucionarios como revoluciones: recordemos el perpretado por los 

bolcheviques contra los revolucionarios democráticos rusos, liderados por 

Kerensky. De la misma manera, hacían con sus invasiones: la masacre de 

Hungría, la intervención militar contra la Primavera de Praga; en fin, con todas 

todas estas intromisiones imperialistas que supuestamente respondían al 

principio del internacionalismo proletario. Por supuesto, al final, toda esta 

astucia semántica y la opresiva realidad que ocultaban se derrumbaron en 



CARNET de VIAJE 
Félix José Hernández 

 

 5 

horas porque la historia no admite que la violenten. Todo era una gran mentira. 

Realmente, lo que si podemos comprobar es que las únicas revoluciones que han 

resistido la prueba del tiempo, han sido las burguesas.   

Entonces, surge la pregunta inevitable: ¿Y por qué? ¿Cuál es la causa que nos 

llevó a nosotros, los cubanos como nación a este trágico Karma? ¿Qué pasó, por 

qué millones de cubanos andan por el mundo, miles han sido fusilados o han 

cumplido largas condenas de prisión? También, obviamente, en el pasado siglo, 

están el fenómeno del fascismo y la barbarie nazi, que son primos hermanos del 

bolcheviquismo. Manifestaciones genocidas del poder que han tenido lugar en 

países desarrollados y con una herencia cultural de primera categoría. 

Obviamente, la barbarie se ha manifestado, también, en países de gran tradición 

cultural. ¿Y por qué? ¿Qué nos ha llevado como cubanos y como humanos a ser 

testigos de un siglo veinte verdaderamente espeluznante?  Pues bien analicemos 

la filosofía desde los griegos y comprobaremos que nuestro pensamiento 

occidental sufre una bifurcación ontológica: por un lado, la filosofía europea 

continental  ha priorizado la verdad sobre la libertad mientras que la reflexión 

angloamericana ha puesto en primer lugar la libertad y ha concluido que sin 

libertad no hay verdad. Es decir donde no hay libertad la verdad está en el 

cementerio, en la cárcel o en el exilio. O para decirlo de manera más clara: 

donde no hay libertad; la verdad está indefensa, aterrorizada y a merced de los 

bárbaros que tienen, por supuesto, la verdad absoluta. ¿Y qué consecuencias 

trae esta indefensión? Pues, a nivel de nación y de especie, pasa lo siguiente: 

cuando yo priorizo la libertad se crea una cultura de debate, de diálogo, de 

respeto al otro. Mientras que si coloco en primer lugar la verdad los resultados 

son la negación de la convivencia constructiva. Sencillamente, el otro es un 

enemigo que puede hacer tambalear nuestro anquilosado sistema de 

significaciones. Por supuesto, después de las experiencias totalitarias del siglo 

XX comienza a producirse un giro europeo. Fue tanto el horror sobre todo 

contra el pueblo judío y los disidentes del estalinismo, que Adorno dijo que 

después de Auschwitz no se podía escribir poesía. Por supuesto, Carlos Marx 

escribió el Capital en Londres y la mayor parte de los filósofos de la  Escuela de 

Frankfurt, vino para los Estados Unidos: dos lugares donde como hemos dicho se 
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prioriza la libertad. Pienso, que la grandeza de Estados Unidos se debe en primer 

lugar a la Primera Enmienda de la Constitución norteamericana.   

Obviamente, esta hipótesis nuestra también parece que se cumple a nivel 

personal. En este caso, Félix José Hernández, nuestro cronista de Carné de 

Viaje, priorizó la libertad y escapó del totalitarismo neoestalinista cubano. ¿Y 

cuál fue el resultado? Pues, que ha vivido una vida fecunda, ha conocido medio 

mundo, ha escrito once libros, entre ellos, por supuesto, este que estamos 

presentando; se ha graduado de profesor y ha constituido una familia. En fin, 

Félix José sabe que su vida le pertenece y que es de su absoluta responsabilidad 

personal, porque el ser humano es inevitablemente libre de construir su 

personalidad propia. Félix José ha vivido intensamente y ha dirigido su propia 

vida porque no le tiene miedo a la libertad, por decirlo a la manera de Erich 

Fromm. Y sus crónicas, son vivencias elaboradas por un intelectual 

independiente, que con indudable talento y poseído por un afán insaciable de 

investigación, le narra a su querida mamá sus peripecias. Disfruten de Carné de 

Viaje: una crónica del ser humano, de la naturaleza, del arte y de la historia,  

presentada, para ustedes,  en un manojo de crónicas.      

Yndamiro Restano 

Miami, verano, 2011. 

  

Yndamiro Restano, poeta, ensayista y periodista cubano, ha publicado varios 
libros. Su cuaderno de poesía ORU ha sido 
evaluado por la poetisa, Dulce María Loynaz. 
Uno de los poemas de este libro fue 
convertido en pieza sinfónica por la 
Orquesta Filarmónica de Oslo y forma parte 
de un CD realizado por el grupo The 
Hobbestad  Ensemble de Noruega. Restano 
mantiene la hipótesis que la intolerancia es 

la mala semilla que no produce frutos y que por tanto, hay que priorizar la 
Libertad porque la verdad sin Libertad se petrifica. Si algo sagrado hay en 
nosotros, los seres humanos- ha dicho Restano-, es la Libertad. 

---o--- 
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DECLARACIONES DE ROGER REDONDO GONZÁLEZ SOBRE 

"LAS VERDADES" DE FAURE CHOMÓN 
 

 
 

Roger Redondo al centro, escribiendo un informe al lado de Jesús Carrera. 

Podemos reconocer a la derecha a Joaquín Rodríguez y Efrén Mur, en el centro 
a Vázquez Robles el Bibe,  parado al ex congresista Aurelio Nazario  Sargen. 

  

París, 4 de abril de 2011. 

 

Mi querida Ofelia, 

 

Gracias a nuestro viejo amigo ex guerrillero Miguel García, he logrado obtener 

una segunda conversación telefónica con el señor Roger Redondo desde Miami.  

 

£l estim· necesario testimoniar sobre las òverdadesó de Faure Chom·n y la 

realidad histórica de los sucesos ocurridos en los años cincuenta, durante la 

lucha contra la dictadura de Fulgencio Batista. 

  

Declaraciones desde Miami de Roger Redondo González, ex jefe de inteligencia 

del Segundo Frente del Escambray: 
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òEl Directorio Revolucionario debe ser visto en sus dos etapas. La primera fue la 

de José Antonio Echevarría hasta  los sucesos de la calle Humboldt  número 7, 

donde murieron todos los sucesores de José Antonio. La segunda etapa fue la 

del trío que tuvo vínculos antiguos con Rolando Masferrer, compuesto por  

Enrique Rodríguez Loeche,  Faure Chomón Mediavilla y Humberto Castelló. 

A partir del fracaso al asalto a Palacio Presidencial ese organismo pasó a 

llamarse Directorio Revolucionario 13 de Marzo. Fue una decisión tomada entre 

un grupo de  militantes del partido Auténtico y una parte de los militantes del 

Directorio. Chomón desconoció a los militantes del partido Auténtico. Hay que 

destacar que varios de los fundadores del D.R. como Pepín Naranjo, no se 

sentían a gusto con los antiguos amigos de Masferrer. Se dio  el caso de Juan 

Niury, el  que junto a otros se fue a la Sierra Maestra y formaron la columna 

José Antonio Echevarría. Chomón acusó de traidor a Ignacio González, que era 

veterano de la Guerra Civil Española, y el único que sabía toda la verdad sobre 

los planes y organización del asalto al Palacio.  

Ignacio González, estaba encargado de la operación de apoyo a los que estaban 

destinados a entrar al Palacio. Como González, no contaba con los recursos 

económicos suficientes para alquilar los apartamentos necesarios para 

acuartelar a sus hombres, sólo confiaba en que su gente asistiera por su 

cuenta. González llegó al lugar de la cita pero no así su personal, los que no 

aparecieron, ni tampoco trajo los equipos. 

Astutamente Faure sabía que el hombre era inocente pero le convenía 

apoderarse del hecho y hacer propaganda, por lo cual lo acusó de traidor, sin 

importarle los daños que podría hacer  al revolucionario español. Pero éste salió 

absuelto y llegó a ser  capitán del ejército rebelde. 

Además Faure se autoproclamó segundo jefe militar del asalto al Palacio 

Presidencial el 13 de Marzo de 1957, usurpando su posición a José Castellano, 

que fue el verdadero segundo al mando de Carlos Gutiérrez Menoyo.  Carlos 

también murió en ese asalto, pero es necesario señalar que en la primera etapa 

-la de Echevarría-, el D.R. tenía buena relaciones con Carlos Prío. Hay fotos de 

ellos dos juntos. Además un grupo de militantes del partido Auténtico cayó en el 

asalto a palacio. El jefe civil era Menelao Mora Morales, el que buscó todo lo 

necesario para llevar a cabo tan valeroso ataque y gracias a sus contactos con 
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los auténticos pudo llevar a cabo esa acción. Después Faure Chomón se robó la 

acción, haciendo creer al mundo que el ataque al Palacio había sido  una acción 

del Directorio Revolucionario, cosa que él sabía que era falso. Así se ha seguido 

engañando  a las nuevas generaciones. 

  

Estimo que es necesario aclarar algunos puntos: 

 

-Plinio Prieto conoció a Eloy Gutiérrez Menoyo por medio del dirigente del 

Directorio Revolucionario Guillermo Jiménez (Jimenito), natural de Guanabacoa.  

 

-En Miami, numerosos militantes del Directorio Revolucionario se hospedaban  

en el Hotel Trade Winds, propiedad de un hijo del ex ministro auténtico de 

educación, José Braulio Alemán, sin costo alguno. Allí disponían de varias 

habitaciones destinadas a la organización D.R. 13 de marzo. 

  

-Carlos Prío, le entregó numerosas ametralladoras Thompson calibre 45 con 

muchas municiones y otros equipos de guerra, a Faure Chomón Mediavilla. Ellas 

fueron  llevadas en la expedición de Nuevitas.  

 

-Por lo menos, en dos ocasiones, la organización Directorio Revolucionario y las 

organizaciones de Carlos Prío y Tony Varona firmaron documentos políticos.  

 

-Rodríguez Loeche, y el doctor Primitivo Limas, dirigentes reconocidos del 

D.R., firmaron el llamado Pacto de Caracas y el Pacto de Miami. No existe ningún 

documento con la firma de algún dirigente del Segundo Frente del Escambray en 

esos convenios.  

 

-En el  libro que escribió, el general Ramón Espinoza Martín, De Palacio a la 
guerra del Escambray, el autor  describe a Faure Chomón como el jefe militar 

con el cual tomó parte en los combates, minimizando a Rolando Cubelas. Rolando 

desde que llegó al Escambray se quedó y no salió hasta la caída de Batista, y 

puedo asegurar que participó en la mayoría de los combates con su metralleta 

Thompson. 
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-Chomón usaba sólo un arma corta y el poco tiempo que estuvo en el Escambray 

su verdadera arma era una máquina de escribir, y muchos bolígrafos en los 

bolsillos. Mantuvo muchas reuniones a escondidas con el compañero José. 

Quiero hacer saber, por ser totalmente necesario, que Ernesto Valdés Muñoz, 

era sobrino de Honorio Muñoz,  quien fue jefe de redacción del periódico Hoy, 
órgano oficial del P.S.P.  Ernesto era mi amigo desde la niñez, fue militante de la 

U.I.R. junto a Jesús Caballero, Enrique Villegas y Hugo Fernández Barroso. 

Ernesto se quedó en Dos Arroyos en el Campamento del D.R. a petición mía. No 

sólo por él  supe de las reuniones de su tío Honorio Muñoz  con Faure y mucho 

más.  

Los compañeros que participaron en las filas del D.R. en su inmensa mayoría era 

buenos revolucionarios, con muchísimos méritos y no son pocos los que 

murieron tanto en las ciudades como en las montañas, amén de ser los más 

cultos, porque muchos procedían de la universidad. A todos los recuerdo con 

cariño.  

 

- En el listado de los quince expedicionarios que desembarcaron en Nuevitas,  no 

aparece el Dr. Armando Fleites Díaz, Secretario General y de Organización  del 

D.R en la provincia de Las Villas. àSer§ un olvido òinvoluntarioó o por falta de 

pudor? Chomón solamente nombra a 14 en su lista del yate Escapade y sin 

ningún respeto borró al doctor Armando Fleites. 

 

- Faure Chomón  no menciona al  matrimonio formado por René y Ada Azcarreta,  

en cuyo hogar de Miami muchos de los miembros del D.R.,  dormían y, comían.  

Este matrimonio que tanto luchó por ayudar a todos los revolucionarios, eran 

militantes del partido Auténtico y amigos de Carlos Prío.  

A lo largo del 1958 hubo muchas reuniones "especiales", entre ellas las cuatro 

siguientes: 

La primera en Ciudad de México entre Joaquín Ordoqui y un funcionario 

americano, coordinada por Justo Carrillo, de la cual me enteré en 1978 por 

confesión de Justo; la segunda en el poblado de Cruces en Las Villas entre  

Rolando Masferrer*, el teniente coronel Cornelio Rojas* y Osvaldo Dorticós 

Torrado*; en la tercera se reunieron Otten Menzana*, Arnaldo Milián* y Cornelio 
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Rojas en el poblado de Manacas; por último en Ciudad de México, el Jefe del 

B.R.A.C. Castaño*, se reunió con Joaquín Ordoqui y su esposa Eddy García 

Buchaca.ó Roger Redondo González. 

  

 
 

1)   Rolando Masferrer Rojas era miembro activo del gobierno de Batista 
y jefe de la temida banda òLos tigres de Masferreró y ex miembro del partido comunista. 
2)   Cornelio Rojas fue el jefe de la policía de Las Villas durante el régimen de Batista 

3)   Osvaldo Dorticós Torrado era cuadro clandestino del partido P.S.P. 
el M. 26 de Julio y llegó a ser presidente  de Cuba. 

4)    Otten Menzana era capitán de las fuerzas de Víctor Bordon Machado. 
5)   Arnaldo Milián era  miembro del P.S.P. 

6)   Castaño era jefe del BRAC,  organización policíaca encargada de vigilar 
a los miembro del P.S.P., (comunista) 

 

Espero poder lograr otra entrevista con el señor Redondo González para tratar 

de seguir esclareciendo esa etapa de la lucha revolucionaria cubana, que el 

régimen de los Castro ha hecho todo lo posible por ocultar y difamar desde hace 

ya más de medio siglo. 

  

Un gran abrazo desde la Ciudad Luz,  

Félix José Hernández. 

---o--- 
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CONCIERTO HOMENAJE A GIUSEPPE SINOPOLI  
 

 
 

Madrid, 9 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

El Círculo de Bellas Artes abre sus puertas al Instituto Italiano de Cultura de 

Madrid para homenajear al reconocido director de orquesta y compositor 

italiano Giuseppe Sinopoli con un concierto a cargo de la Filarmónica Arturo 

Toscanini de Parma.  

 

Con motivo del décimo aniversario del fallecimiento de Giuseppe Sinopoli, la 

orquesta, dirigida por el joven Maestro Ayyub Guliyev, prepara para el 

espectáculo un programa basado en la historia de la figura de Sinopoli como 

director. El Idilio de Sigfrido de R. Wagner, el Kammerkonzert del propio Sinopoli 

y la Sinfonía nº 3 de F. Schubert configuran el cartel del concierto, y no sin una 

justificación. Sinopoli fue un gran director wagneriano, el primer (y hasta ahora 

único) italiano en dirigir en Bayreuth toda la Tetralogía. Además, dirigió muy a 

menudo a Schubert con su Orquesta de Dresden, de la que fue director.  

 

El homenaje se completa el 16 de abril en el Salón del Palacio de Abrantes, sede 

del Instituto Italiano de Cultura, con una mesa redonda dedicada a recordar al 

polifacético maestro italiano, que también vivió inmerso en los estudios de 
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psicología y arqueología a lo largo de su vida. La destacable aportación de 

Sinopoli a la música será el motivo de esta reunión en la que el crítico musical 

Arturo Reverter, el director de la revista Scherzo y crítico musical de El País 

Luis Suñen, el conocido psiquiatra italiano Pietro Bria y el director artístico de la 

 cademia Filarmonica Romana Sandro Cappelletto, junto al director del IIC, 

Carmelo Di Gennaro, y a Silvia Cappellini Sinopoli, pianista y viuda del 

compositor, participan para mantener vivo el recuerdo de esta gran figura 

italiana.  

 

Sinopoli fue director de la Academia Nazionale di Santa Cecilia, de la 

Philharmonia Orchestra y de Dresden Staatskapelle entre otras. Fundó Ensemble 

Bruno Madera, compuso la ópera Lou Salomé e hizo notables contribuciones con 

interpretaciones de la obra de Verdi, Strauss, Mahler y Wagner entre otros 

grandes clásicos. Ha dejado en vida un importante legado discográfico y siempre 

será recordado por la vitalidad y extroversión que caracterizaban su estilo. El 

Maestro falleció en 2001 de un infarto mientras dirigía en la Deutsche Oper de 

Berlín la misma ópera con la que debutó 25 años antes, Aída. 
 
Un gran abrazo desde nuestra querida España, 

Félix José Hernández. 

 

---o--- 
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XV LECTURA CONTINUADA DEL QUIJOTE  
 

 
 

Madrid, Monumento a Cervantes 

 

Madrid, 9 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

El madrileño CBA celebra  la decimoquinta edición de la Lectura Continuada del 
Quijote, que este año tendrá lugar los días 27, 28 y 29 de abril en la Sala de 

Columnas del Círculo de Bellas Artes. Su esencia participativa y abierta 

proporciona a los ciudadanos la ocasión de convertirse, no sólo en meros 

receptores de cultura, sino también en activos productores de la misma. Al igual 

que en ediciones anteriores la Lectura tendrá lugar de manera ininterrumpida a 

lo largo de cuarenta y ocho horas.  
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Como cada año, el inicio de la Lectura Continuada del Quijote con su conocido 

òEn un lugar de la Manchaéó corre a cargo del ganador del Premio Cervantes del 

año anterior, que en 2010 recayó sobre Ana María Matute. La lectura se 

inaugurará el miércoles 27 de abril a las 18:00 h. y como ya es tradición, la 

intervención del Premio Cervantes vendrá acompañada por personalidades de 

reconocido prestigio del mundo artístico, político y cultural.  

 

El CBA ha buscado una vez más la activa intervención de distintos colectivos 

cuya visibilidad social es todavía reducida para demostrar que la lectura nos 

hace iguales, así, se volverá a insistir en los colectivos de disminuidos auditivos 

y visuales.  

 

Paralelamente se desarrollarán numerosas actividades: un encuentro con el 

Premio Cervantes 2010, Ana María Matute, música y teatro, conferencias, 

exposiciones, cine, talleres y la posibilidad de visitar la azotea gratuitamente 

durante esos tres días en un horario ampliado. 

 

Un gran abrazo desde nuestra querida España, 

Félix José Hernández. 

 

---o--- 
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LOS OSCUROS Y CRUELES òACREEDORESó DE  AUGUST 

STRINDBERG 
 

 
 

Madrid, 9 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

El triángulo formado por Gustavo, Tecla y Adolfo nos cuenta una historia de 

amor, celos y deseo, también de la deshumanización y la crueldad. 

 
Acreedores es una de las obras más complejas y oscuras del sueco August 

Strindberg. Tras un argumento relativamente simple, casi de vodevil (un hombre 

se hace amigo del nuevo marido de su ex mujer para vengarse de ella y le hace 

dudar de la solidez de su matrimonio) late un torbellino de desordenadas 

pasiones que hace caminar a sus protagonistas hacia un desenlace fatal. Los 

responsables de la compañía Si Acaso Teatro lo definen como òun asesinato 
psicol·gico a plena luz del d²aé (que) ni deja huella ni é mancha las manos (del 

asesino)ó.  

 

La dramaturgia de Strindberg, considerada por muchos un antecedente del 

teatro del absurdo y del teatro de la crueldad, es una dramaturgia desnuda. 

Toda la acción se reduce al puro conflicto. En un ejercicio de atroz sinceridad, 
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Strindberg despoja sus obras teatrales de todo lo que no es enfrentamiento y 

dolor. Un alarde de sadismo que el autor, de alguna manera, dirigió 

masoquistamente contra sí mismo en la vida real.  

 

La existencia de Strindberg no fue fácil, y eso se refleja en su obra. Hijo de un 

comerciante acomodado que luego se arruinó y una criada que antes de ser su 

esposa fue su amante, su infancia estuvo marcada por el autoritarismo paterno. 

Posteriormente, su esquizofrenia le hizo vivir numerosas crisis de manía 

persecutoria y refugiarse durante largas temporadas en paraísos artificiales. 

Casado tres veces, feminista primero y misógino después, su obra como autor 

teatral, narrador y periodista no estuvo exenta de polémica.  

Todo ese trasfondo vital subyace a la aparentemente sencilla trama de 

Acreedores, expresado en una serie de virtuosos diálogos que exploran y 

desarrollan la situación y los sentimientos hasta el límite de sus posibilidades y 

consecuencias.  

 

Esta pieza teatral de Si Acaso Teatro Producciones dirigida por Víctor Velasco 

de Lucas se caracteriza por las numerosas capas de significado que se 

superponen y que permiten diferentes niveles de lectura a los espectadores. 

Entre todas ellas, la compa¶²a quiere destacar como òla obra habla de la 

degradación del individuo en el marco de las relaciones interpersonales. Los 

personajes, desgarradamente modernos en su confusión, desarrollan una 

agresividad ciega, una crueldad que nace de su inseguridad y su sentimiento de 

abandono. Las relaciones personales se tratan con la desalmada objetividad de 

la contabilidad. Los personajes se esfuerzan por demostrar quién debe a quién y 

cuánto, en un siniestro debe y haber sentimental.  

El Círculo de Bellas Artes acoge con satisfacción este montaje en el primer ciclo 

de su nuevo sello teatral, Escena Círculo, dedicado a los clásicos del teatro del 

siglo XX. 

 

Con gran cariño y simpatía desde nuestra querida España, 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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DESDE/HACIA LA II REPÚBLICA. 

CORRELATOS Y SINCRONÍAS INTERNACIONALES 
 

 
 

DõACI I DõALLë. PORTADA DEL NĒMERO EXTRAORDINARIO DE INVIERNO. 
IMAGEN DE CUBIERTA: JOAN MIRÓ. BARCELONA, 1934. 

 

Madrid, 9 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

Coincidiendo con el 80 aniversario de la proclamación de la II República, el 

seminario Desde/hacia la II República. Correlatos y sincronías internacionales, 

quiere mostrar y debatir algunas de las últimas aportaciones científicas en 

relación con el arte y la cultura de este régimen. 
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Dirigido por Javier Pérez Segura, profesor de la Universidad Complutense de 

Madrid, el encuentro cuenta con, entre otros, Paul Aubert, catedrático de 

Literatura y Civilización Española Contemporánea en la Universidad de Provence, 

Aix-Marseille I, o Jaime Brihuega, profesor de Historia del Arte Contemporáneo 

en la Universidad Complutense de Madrid. 

 

La II República fue un tiempo de profunda metamorfosis de la vida española en 

todos los órdenes. El concepto de cultura visual adquirió entonces todos los 

matices que hoy se le asignan. Arquitectura, urbanismo, pintura y escultura 

empezaron a compartir escenario con fotografía, publicidad o diseño gráfico. Se 

produjo, al fin, la identificación de propuestas, debates y lenguajes autóctonos 

respecto a los producidos en el resto de países occidentales y ni siquiera la 

guerra civil consiguió detener del todo esa máquina llamada modernidad, puesta 

en marcha en 1931. 

 

Los años treinta han sido uno de los capítulos más intensamente exhumados de 

la historia contemporánea española. Aunque de un modo u otro siempre han 

estado en el imaginario colectivo, fue sólo a partir de los últimos años setenta 

cuando surgió la necesidad de que ese acercamiento fuera más científico y 

sistemático. En la historiografía del arte español, dicho proceso coincidió con el 

final de la dictadura y, sobre todo, con los primeros años de la democracia, 

cuando una generación de especialistas convencidos de la pertinencia del 

enfoque neomarxista rescataron fragmentos de aquel período, sobre todo los de 

vanguardia formal y pol²tica, dejando òpara m§s tardeó una mirada global y 

equilibrada. Tras ese paréntesis, durante las tres décadas siguientes, se inició 

otro período, en el que varias decenas de libros, monografías y catálogos de 

exposición han ido configurando un nuevo rostro de la II República, más 

completo por complejo, siendo ésa una fase en la que todavía España está 

inmersa. 

 

De todo ese notable caudal de información se pueden extraer algunas 

conclusiones respecto a los principales ejes teóricos que configuran ese tiempo. 

En primer lugar, que si bien el arte de compromiso (político y/o social) ya 
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contaba con una singular tradición fue precisamente durante la República 

cuando asumió enorme protagonismo frente a la otra opción, la del arte 

ensimismado, aquél que sólo se había interesado por cuestiones de forma, estilo 

o lenguaje. En segundo, que ðcomo sucedía en el resto del mundo occidental el 

artista eligió entre una posición de total individualismo y otra de pertenencia a 

los colectivos, como ciertos grupos de vanguardia, o al Estado como organismo 

que por primera vez promocionaba en el exterior los intereses de esa élite 

intelectual y artística. Además, y como tercer aspecto relevante y definidor de 

esos años, se puede registrar una creciente popularización del arte entre todo 

tipo de público (ya no sólo el no iniciado sino incluso el analfabeto) que permitió 

que adquirieran carta de naturaleza una serie de actuaciones tan lúcidas como 

el teatro universitario de La Barraca o la labor divulgativa de las Misiones 

Pedagógicas, por citar sólo algunas de las más conocidas. 

 

En suma, este seminario pretende mostrar la enorme variedad y complejidad de 

algunos de estos debates, aportando las investigaciones más recientes sobre 

aspectos como las exposiciones, el urbanismo, las revistas, la fotografía o la 

relación con los regímenes totalitarios y su terrible desenlace en la guerra civil 

y en la segunda guerra mundial. 

 

Un abrazo desde nuestra querida España, 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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A TRES BANDAS SONORAS IBEROAMERICANAS 
                     

 
  

Madrid, 9 de abril de 2011: 

 

Querida Ofelia, 

 

Durante mucho tiempo se ha defendido que las tradiciones eran puras y que las 

culturas simplemente reproducían una y otra vez su origen como grupos 

sociales. Hoy, en cambio, sabemos que las culturas son dinámicas, que se van 

haciendo y rehaciendo en el tiempo; constatamos que van absorbiendo 

influencias interiores y exteriores y que van marcando sistemáticamente los 

límites que definen lo propio y lo ajeno. El proceso de mezcla de bienes 

simbólicos, hábitos y costumbres culturales ha sido, sin embargo, un proceso de 

altísima complejidad y de fuerte tensión histórica y étnica.  

 

Tal vez la música sea la dimensión donde quede mejor reflejado todo este 

entramado de mezclas, ya que posee una de las cualidades más elevadas de la 

creación humana: la capacidad para representar, es decir, para comunicar 

nuestra experiencia de estar en el mundo. Así, el sonido de un ritual puede 

representar la venida de un dios sanador, pero también el inicio de una guerra; 

el himno nacional de un país puede significar la conquista definitiva de un 

territorio y un pueblo, pero también puede ser una afrenta política y moral para 
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otra cultura. La música, en definitiva, puede ser vista de muchas maneras 

porque ella es mucho más que sí misma y no es sólo un òobjeto sonoroó. Por eso 

la música es dinámica, se transforma una y otra vez para simbolizar los 

elementos presentes y pasados de una cultura. 

Iberoamérica ha sido reconocida desde siempre por la fuerza creadora de su 

música. Ha estado marcada históricamente por la transformación constante 

producida por la mezcla étnica de creencias, sonidos y símbolos, y ha sido 

influida poderosamente por la combinación de prácticas sociales preexistentes 

que generan nuevas estructuras, objetos y prácticas sonoras en un constante 

devenir de cambio y continuidad. Su territorio no es único, y está gobernada por 

un proceso de mestizaje, sincretismo e hibridación que genera tensiones y 

distensiones pero, sobre todo, que crea identidades multiculturales que nos 

hablan de un pasado y un presente comunes ðtambién de diferencias 

importantesð entre territorios.  

En este contexto de extraordinaria diversidad, la exposición "A tres bandas. 
Mestizaje, sincretismo e hibridación en el espacio sonoro iberoamericano (S. 
XVI-XX)", - que se presentara al publico en  el Palacio de la Diputación Provincial 

de Cádiz del  5 de mayo al 26 de junio de 2011- pretende ser una narración 

material, sonora y visual del mestizaje, sincretismo e hibridación del espacio 

musical hispanoamericano desde el siglo XVI hasta el presente.  

El recorrido de este viaje está realizado a partir de dos ejes fundamentales: por 

un lado, un repaso histórico de la mezcla de razas, creencias y fusiones de 

elementos tradicionales y modernos ocurrida en la convergencia de las culturas 

africana, indígena e hispánica (o bien afroamericana, amerindia e hispano 

europea); y por otro, lo que resulta de este proceso en las ciudades, 

instrumentos y prácticas sociales de la música. Estas dos líneas permiten 

ofrecer una mirada visual y sonora de lo que representa la música en el espacio 

latinoamericano y da fe de la enorme riqueza que ha generado la convergencia 

interétnica. 

 

Un gran abrazo desde nuestra querida España, 

Félix José Hernández.  

---o--- 
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"LA GEMA DE CUBAGUA" EN EL PARISINO QUARTIER LATIN 
 

 
El autor sentado junto a la editora francesa Agathe Cothereau; a la izquierda de pie, el periodista 

argentino Jorge Forbes. 

 

París, 10 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

En la librería Salón del Libro del célebre Quartier Latin, a pocos pasos del 

Instituto de Estudios Hispánicos de la Universidad de La Sorbonne - París IV 

donde estudió, se presentó el pasado viernes, el escritor cubano William 

Navarrete, tras casi dos décadas de vida en La Ciudad Luz y más de una docena 

de libros publicados, entre ensayos, poesías, antologías y cuentos, tanto en 

francés como en italiano y, en su lengua materna, el castellano; además de una 

intensa actividad periodística, como crítico de arte, activista de Derechos 

Humanos y animador cultural en esta culta ciudad, en donde ha realizado más de 

sesenta presentaciones de libros, escritores y artistas en general en la Maison 

de l'Amérique Latine del barrio de Saint-Germain.  

 

Con semejante aval y antes de entrar en el tema de su nueva entrega: la novela 
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La gema de Cubagua (Legua Editorial, Madrid, 2010), que acaba de presentar 

exitosamente en Miami el pasado 24 de marzo, el autor deseó dedicar esta nueva 

presentación a su amiga, esa gran dama cubana que fue Doña Regina Maestri, 

recientemente fallecida en la Ciudad Luz y a quien la unió una larga amistad, en 

el transcurso de la cual emergieron textos escritos por ella y publicados por 

Navarrete, tales como en el homenaje a Lezama Lima (en Aldabonazo en 
Trocadero 162) y la selección de obras de Raúl Maestri (quien fue su esposo). "A 

Regina Maestri debo ð dijo Navarrete ð que esta novela no se llame La danza de 
los millones, título en el que originalmente pensé y que excluí enseguida cuando 

ella me comentó que existía ya una novela homónima y muy poco conocida 

publicada en Cuba, en la década de 1920, por un tal Rafael de Cisneros". 

 

Siempre he sentido una gran satisfacción al constatar los éxitos de los cubano 

exiliados, prueba de que aunque el régimen de los Castro haya tratado de 

destruirnos, de borrarnos y de convertirnos en parias, los cubanos hemos 

sabido renacer como Aves Fénix y triunfar a largo y ancho del mundo y sobre 

todo en los EE.UU. y Europa. Un buen ejemplo es el de  William Navarrete. 

 

Ante un nutrido grupo de lectores, Navarrete contó su interés por las historias 

de una Cuba oriental (de donde son todos sus antepasados paternos y en donde 

nació, poco tiempo antes de radicarse muy de niño en la casa materna en La 

Habana). Habló de historias míticas de herencias (la de la familia González de 

Rivera y Ávila), de una Cuba dispersa entre la memoria y la fantasía, entre los 

recuerdos, la Isla por dentro y por fuera, los accidentes históricos, los vaivenes 

de la política y la curiosa coincidencia de que casi todos los hombres de poder 

de Cuba), durante el siglo XX, desde Estrada Palma, los Zayas, Céspedes, Batista, 

etc., hasta los Castro del régimen actual y los Díaz-Balart del exilio, son 

originarios de la provincia oriental o descendían de antiguas familias orientales. 

Oriente como tierra de las dos capitales primadas de Cuba (Baracoa y Santiago), 

de las tres primeras villas fundadas por los españoles (las antes mencionadas y 

Bayamo), como tierra de origen de las grandes gestas libertarias (La 

Demajagua, Baire, Yara y, la triste revolución que triunfó en 1959), como tierra 

también donde nace el Himno Nacional, la primera bandera cubana, las marchas 
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invasoras y desde donde vienen, incluso, ciclones y huracanes, en su lenta 

trayectoria de Este a Oeste. 

 

Exhibe la portada del libro una hermosa obra del pintor cubano exiliado en Miami 

Humberto Calzada que es un guiño al atardecer holguinero visto desde el amplio 

ventanal de la casona de la calle Frexes en donde comienza la historia del 

personaje principal de su novela el propio Navarrete. Fueron los presentadores 

de esa noche el periodista argentino Jorge Forbes y la editora francesa Agathe 

Cothereau (directora de la colección). El periodista argentino Jorge Masetti 

filmó varias entrevistas ayudado por su cameraman con vistas a la realización 

de un programa de televisión. Masetti llegó acompañado de su encantadora 

esposa Ileana de la Guardia. 

 

 
Parte del público que asistió a la librería Salón del Libro del célebre Quartier Latin. 

 

En el público, brindando su apoyo y amistad, numerosos escritores cubanos 

como José Triana (autor de la célebre Noche de los asesinos que presentará a 

partir del 13 de abril próximo en el teatro parisino de L'Opprimé), la novelista y 

gran poeta Nivaria Tejera (quien acaba de ser homenajeada en el Reina Sofía de 

Madrid tras la publicación de dos de sus libros en España), el periodista francés 

Denis Rousseau (autor del ensayo de referencia L'île du Docteur Castro y 
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corresponsal de la AFP en La Habana durante la década de 1990), las escritoras 

Eyda Machín y Regina Ávila, los poetas Carlos Casanova y Fernando Núñez, los 

pintores Juan Luis Morales y Hantón González, editores, traductores y gran 

cantidad de amigos y lectores cubanos y franceses. 

 

Tuve un momento de gran emoción, cuando al poder tener la oportunidad de 

hablar con esa gran dama que es Doña Regina Ávila, ésta me contó como junto a 

su hija y otros seres allegados, lanzaron rosas al Sena desde un puente, en 

honor a su querida madre. No le dije que yo, al no poder ir a llevar flores e 

inclinarme ante las sepulturas de mis padres, allá en un pequeño cementerio de 

un pueblito villaclareño, hago lo mismo en cada aniversario de sus nacimientos o 

de sus partidas hacia la Casa del Señor. 

 

Fue una noche de júbilo y alegría, en que a les dédicaces del libro por parte de 

su autor, siguió un brindis y, afuera, por si fuera poco, un tiempo casi veraniego, 

una primavera en flor y la pintoresca plazuela de L'Estrapade, a dos pasos del 

Panthéon, frente a la única librería de libros en español de todo París, más verde 

y risueña que nunca. 

 

A las presentaciones de Miami y París le seguirán la de Madrid, la de México y la 

de Las Palmas de Gran Canaria. Y aunque agotada esa noche en la librería Salón 

del Libro de la rue des Fossés Saint-Jacques, la novela de Navarrete se halla 

disponible en la FNAC y en La Casa del Libro, así como en el portal internacional 

de Amazon.com 

 

Enlace 

  

FNAC: http://libros.fnac.es/a424833/William-Navarrete-La-gema-de-Cubagua 

Te envío un gran abrazo desde esta Ciudad Luz, hoy bajo un sol brillante y en 

cuyos numerosos parques y jardines la primavera estalla en todo sus esplendor, 

 

Félix José Hernández. 

---o--- 

http://libros.fnac.es/a424833/William-Navarrete-La-gema-de-Cubagua
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LA NOCHE DE LOS ASESINOS 
 

 
 

París, 10 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

Ayer  tuve la oportunidad de conversar de nuevo con el  conocido escritor 

cubano José Triana Pérez (Hatuey, Sibanicú, Camagüey, 1931), durante la 

presentación del libro de William Navarrete La gema de Cubagua, en la librería 

Salón del Libro, del Quartier Latin parisino.  

Triana es un hombre con grandes cualidades humanas y sin una gota de 

arrogancia ni espíritu de superioridad, que salió de Cuba en 1980 y hogaño 

reside en París. Creo que su obra más conocida por el gran público es La Noche 
de los Asesinos. Los amantes del teatro  podrán disfrutarla del 13 al 24 de abril  

en Le Th®©tre de lõOprim®. La noche de los asesinos, ha sido representada 

ampliamente en América Latina, EE.UU., Europa y en varios países de África. 

Desde enero hasta abril 2007 el Grupo de teatro Polymichanoi, dirigido por 

Yannis Petsopoulos, presentó en el teatro Argo de Atenas, La Noche de los 
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asesinos con éxito de prensa y público, habiéndola presentado ya en el 2004. 

Luego puso en griego Medea en el espejo, 2009. 

 

La obra literaria de Pepe Triana, como lo conocemos los cubanos, es inmensa. 

Cuando se escriba la historia de la producción literaria de los cubanos que a lo 

largo de este último medio siglo han tenido que abandonar La isla del Doctor 

Castro, estoy seguro que Triana ocupará uno de los sitios de honor. 

  

 
París, de izquierda a derecha: José Triana, Félix José Hernández  y William Navarrete. 

 

A continuación te envío la cronología de una parte de su producción literaria: 

Teatro:  

-El Mayor General hablará de teogonía (1956).  

-Medea en el espejo (1960), Publicada últimamente por la Revista de Assaig, 

Barcelona. No. 42. 

-El parque de la Fraternidad (1962),  

-La muerte del Ñeque (1964, existe otra versión de 1994, publicada en la Revista 

Assaig de Teatre, Barcelona. No.43.  

-La noche de los asesinos (1965 Premio Casa de las Américas y una revisión del 

texto realizada para las Ediciones Cátedra, 2001),  

-Revolico en el parque de Marte (1971, publicada en la Revista Gestos, 

Universidad de L.A,1995),  

-Ceremonial de guerra (1968-1972 publicada en Ediciones Persona, 1990), 

Publicada por la Revista Assaig de Teatre, Parcelona, Barcelona. No. 44. 
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-Palabras comunes (1978-1986, publicada en las Ediciones Verbum; 1986, 

estrenada por El Royal Shakespeare Company),  

-Cruzando el puente (1991, publicada en las ediciones de la Universidad de Austin, 

Texas). Estreneda en Valencia por Ricardo Salvat en 1992. Publicada por la 

Revista Assaig de Teatre, Barcelona. No. 41 

-La fiesta (tres, actos,1992, Ediciones Ollantay en una antología de teatro de Rine 

Leal Cinco Autores Cubanos)  

-Ahí están los tarahumaras (un acto,1993, publicada en una antología  de 

literatura cubana del exilio titulada Puentelibre y en  la revista Encuentro, 

Madrid, España). Y La última tarde del verano, un acto, 1994, destruida. 

 

Poemarios:  

-De la madera del sueño (1958, publicado en Madrid),  

-Coloquio de sombras (1976, publicado en 1981, en la revista Cuadernos 

Hispanoamericanos, N° 374, Madrid, España),  

-Aproximaciones (1989, Ediciones Plaza de la Marina, de Málaga),  

-Cuaderno de familia (1970, publicada en 1990, Ediciones Dador, Málaga, España)  

-Oscuro el enigma (1993. Ediciones la Torre de Papel, Miami)  

y Vueltas al espejo (1996, publicada en edición bilingüe de MEET, de Saint 

Lazaire). 

 

Compilaciones y prólogos: 

- Prólogo y notas de Cartas a Eloísa (1999. Ediciones Verbum), correspondencia 

de José Lezama Lima con su hermana.  

-La generación del 98: Unamuno, Valle-Inclán, Baroja, Machado, Azorín (1965, 

Ediciones del Instituto del Libro, La Habana),  

-Martes de carnaval de Ramón del Valle Inclán, (1968, Ediciones del Instituto del 

Libro, Colección Teatro)  

-El tiempo en un acto (1999, Ediciones Ollantay, New York). 

 -Traducción de Los biombos, en compañía de Chantal Dumaine, su esposa (1971, 

Instituto del Libro, Colección Teatro). 

 

Cine:  
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Colaboró en el argumento y el guión de Una pelea cubana contra los demonios 

(1972) de Tomás Gutiérrez Alea; guionista de De Nacht van de moordenaars 

(1970);  Rosa la china (1986), filmada en 2001 por Valeria Sarmiento. 

 

Relatos en francés:  

Cinq femmes (cuyo título original es Fragmentos y humo) Actes Sud, 1999.  

 

Conferencias: 

 Conferencista en universidades de Francia Nantes, Toulouse y  niversid; y de 

los Estados Unidos en Princeton 1981, Wesley Collage (Boston, 1981), en Darmoth 

Collage (un semestre 1981), en la Universidad de Philadelphia, 1985, en la 

Universidad de Cincinnati, Ohio, 1991 y en la  niversidad de Miami. En Valencia en 

1993. También en México (Puebla, Guadalajara, y otras ciudades en 1996 y en la 

Casa de Américas de Madrid; luego, en Contemporary Theatre Abroad en New 

York  (2005) y en Atenas, en el teatro Argos ,(2007). 

 

Premios: 

 Premio Cintas (1985 USA), Beca Guggenheim (1987 USA) y de La Maison du Livre 

(1995 Francia) y MEET (Nantes, 1996). 

 

Textos inéditos de poesía: 

Golpe de sombra, Ejercicios para después de la siesta, Claro Homenaje, Casi 

Elegías, Laberinto, Cantos familiares, Homenajes, Poemas para la niña buena, 
Flores en el Santuario, Improvisaciones y Dorada fronda y feria de acrósticos. 

 

Como te habrás percatado, José Triana Pérez es una de las figuras más 

importantes de la intelectualidad cubana, ya que sigue haciendo  brillar nuestras 

letras  desde esta vieja y culta Europa y sobre todo en La Ciudad Luz. 

  

Un gran abrazo, 

Félix José Hernández. 

---o--- 

 



CARNET de VIAJE 
Félix José Hernández 

 

 31 

ADIÓS A ELIZABETH  TAYLOR 
 

 
 

París, 11 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

Hollywood acaba de perder a su última gran estrella de la época de oro del cine 

americano. Tenía 79 años, de los cuales sesenta de carrera. Desde su primera 

película  en 1944,  a la edad de 12 años, supo cautivar al gran público. Sus ojos de 

color amatista le dieron una de las miradas más bellas que ojos humanos vieran. 

Había nacido en el 1932 en Londres y posteriormente se trasladó con su familia 

a los EE.UU., huyendo de la guerra que destruía Europa. 

Su filmografía es muy extensa, pero para mí su papel inolvidable lo interpretó en 

Gigante (1956) junto a Rock Hudson y James Dean. Otros estiman que fue en  De 
repente en el verano (1959), Cleopatra (cuya interpretación le hizo ganar un 

millón de dólares en 1963 y donde conoció a Richard Burton), ¿Quién le teme a 
Virginia  tor? (con el que ganó su segundo Oscar en 1966), o  Una gata sobre un 
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tejado de zinc caliente (con Paul Newman en 1958). Sus ocho grandes bodas  

llenaron durante años las páginas de las revistas del corazón. Sus dos 

matrimonios con el gran actor Richard Burton, o los otros con: el actor Michael  

Wilding, el ingeniero Michael Todd (que murió en un accidente aéreo en 1958), 

Eddie Fischer (éste abandonó a Debbie Reynolds por ella), el senador John 

Warner y el hombre de negocios Larry Fortensky, hicieron correr mucha tinta en 

la prensa people. Su última supuesta love Store la llevó a cabo con Jason Winter, 

un hombre mucho más joven que ella. Pero la Taylor declaró que era sólo un 

gran amigo al que amaba con todo su corazón. 

En 1991 Liz declar· a la prensa: òel matrimonio es como el men¼ de los 

restaurantes, hay que esperar a haber hecho la digestión para saber si se 

escogi· bienó. 

Fue una mujer que dio mucho amor, a tal punto que según la prensa, entre los 

hombres que conquistó se encuentran también: Stanley Donen, Richard Brooks, 

Montgomery Clift (al cual amó durante todo su vida) y Frank Sinatra. 

A partir de la muerte de su gran amigo Rock Hudson a causa del AIDS en 1985, 

se dedicó de cuerpo y alma a recoger fondos para financiar la lucha contra esa 

terrible enfermedad. 

Según sus declaraciones a la prensa,  la muerte en 2009 de su otro gran amigo 

Michael Jackson, le destrozó el corazón y el alma. 

Su generosidad no tenía límites, a tal punto que a pesar de su pasión desmedida 

por las joyas, vendió su celebérrimo diamante para financiar la construcción de 

un hospital en Botswana. 

A Elizabeth  Taylor  se recordará como a una de las grandes estrellas del cine de 

Hollywood del siglo XX, brillante por sus actuaciones, su belleza, su glamour y su 

gran corazón. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández.  
---o--- 
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EL MARTIRIO DE CHEN GUANGCHENG 

 
Chen Guangcheng 

 

París, 12 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 
Le Nouvel Observateur es la más importante revista gala semanal de centro 

izquierda, verdadera fuente de información no sólo cultural, para los 

intelectuales y la clase media de Francia. En el número del 23 de febrero la 

periodista Ursula Gauthier nos narra la historia del òabogado descalzoó, como 

llaman en China a Chen Guangcheng. 

 

Según la periodista francesa el jurista ciego autodidacta Chen y su familia, 

siguen pagando un precio muy alto por haberse atrevido éste a denunciar lo que 

ocurre en su pueblo de Shandong. Los representantes locales del régimen  

esterilizan y provocan abortos por la fuerza,  para imponer la política estatal de 

un solo hijo por pareja. Chen cumplió cuatro años de cárcel por haber intentado 

organizar una denuncia colectiva con las miles de víctimas de esos abusos en el 

2006. 

 

Desde que salió de la cárcel en septiembre de 2010, se le ha negado a su familia 

la atención médica y se les ha condenado a la prisión domiciliaria. Sus hijos 

fueron expulsados de la escuela y el acoso de los mítines de repudio es 
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frecuente, además le cortaron la línea telefónica y le prohibieron todo contacto 

con el exterior. Sólo su madre, vieja y enferma, puede salir de la casa para 

buscar comida para toda la familia. El barrio donde se encuentra la humilde casa 

de Chen es vigilado d²a y noche por los òcompa¶erosó de la seguridad p¼blica.  

 

El 13 de febrero la periodista  logró llegar hasta la puerta de la casa de Chen 

gracias a la ayuda de algunas personas, pero inmeditamente  fue atacada por 

una banda de òcompa¶erosó, su magnet·fono confiscado y las fotos de su 

cámara borradas. 

 

En un reciente vídeo clandestino Chen declaró:òCuando un r®gimen trata a un 
defensor de los humildes como a un peligroso subversivo, lo único que logra es 
confesar su propio terror y su ilegitimidadó. 
 

Felicito a Ursula Gauthier por su valentía al correr riesgos para hacernos 

conocer a este combatiente por los Derechos Humanos, hasta ahora casi 

desconocido por el gran público occidental. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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EL ÚLTIMO TANGO DE MARÍA SCHNEIDER 
 

 
María Schneider 

París, 13 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

El 3 de febrero falleció en La Ciudad Luz víctima de un cáncer, la actriz María 

Schneider a la edad de 58 años. La enfermedad la fue destruyendo físicamente 

hasta el último día de su tormentosa vida.  

Había sido el fruto de una historia de amor entre la  modelo Marie-Christine 

Schneider y el actor Daniel Gélin, pero éste nunca la reconoció como hija. A los 

diez y seis años María tocó a la puerta de la casa del que le habían dicho que era 

su padre y, ese día ambos se conocieron personalmente.  

Después de abandonar el hogar materno, se dedicó a dibujar y a vender lo que 

producía en las terrazas de los cafés parisinos a los turistas; trató 

infructuosamente de ser modelo como había sido su madre, pero también 

fracasó en su empeño. 

Comenzó a interpretar pequeños papeles secundarios en diversas películas,  

hasta que gracias a que Brigitte Bardot por simpatía la albergó del 1969 al 1972 

y le presentó a numerosas estrellas del cine, pudo conocer al director de cine 

italiano Bernardo Bertolucci. 
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Bertolucci buscaba a una actriz para  sustituir a Dominique Sanda (que estaba 

en estado), en un proyecto cinematográfico: Last Tango in Paris (1972). Le 

propuso el papel a María y ésta se lanzó de cuerpo y alma en el mismo sin 

ningún recato. Pero la chica estaba muy lejos de imaginar que esa película y ese 

papel le iban a proporcionar una fama internacional de la noche a la mañana y 

que al mismo tiempo su vida iba a convertirse en una pesadilla. 

Las escenas eróticas entre ella y Marlon Brando en un apartamento vacío a 

orillas del Sena y sobre todo la celebérrima escena de  la mantequilla, a 

propósito de la cual la actriz declaró: òme sent² violada, mis l§grimas eran  

verdaderasó, provocaron que el filme fuera prohibido en Italia. En 1978 la justicia 

itálica ordenó destruir todas las copias y dejar sólo tres en la Cinemateca 

Nacional pero con la prohibición de proyectarlas. Los italianos pasaban la 

frontera y la venían a ver en Francia. Fue sólo en 1988 cuando la justicia  levantó 

la prohibición y el gran público adulto itálico pudo verla libremente. 

Leí el guión en La Habana en 1975, publicado en forma de libro de bolsillo,  me lo 

llevó Francesco, un amigo italiano, pero sólo pude ver el filme en París en 1982. 

Cuando  paso sobre el Sena por Le pont de Bir Hakeim, siempre recuerdo la 

escena final de la célebre película y mi mirada se dirige hacia la cúpula negra 

que cubre el apartamento de la Avenue du Président Kennedy, donde fue filmada.   

El acoso de los fotógrafos de la prensa del corazón, las llamadas por teléfono 

anónimas y las cartas cargadas de proposiciones indecentes de quienes 

confundían a la actriz con el personaje de El Último tango en París, eran tantas, 

que María tuvo que abandonar Europa e irse a vivir a América. 

 
María Schneider y Marlon Brando en El último tango en Paris. 
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Sus relaciones con los directores de cine fueron muy conflictivas. Después de 

firmar para actuar en el filme Calígula, pensando que era una adaptación 

cinematográfica  de Albert Camus, se percató de que se trataba de un  filme 

pornográfico. Todo terminó en los tribunales. Mientras filmaba La Baby Sitter 

con el director  René Clément (1975), se desapareció durante una semana, 

dejando plantado a todo el personal. Despu®s se justificar²a al declarar: òten²a a 

una amiga enferma a la cual le aplicaban electrochoques. Para protestar contra 

ese tratamiento me hice encerrar con ella. Terminé la película ocho días 

despu®s, pero esa fuga  hizo mucho da¶o a mi carreraó. 

Luis Buñuel la licenció a sólo dos días de haber comenzado la filmación de Ese 
oscuro objeto del deseo. Después el papel fue dividido en dos partes 

interpretadas por Carole Bouquet y Ángela Molina. 
Mar²a òmand· lejosó a Joseph Losey, el cual le hab²a propuesto el papel principal 

en Les Routes du Sud, pues éste no cesaba de regañarla por fumar tanto, 

mientras que ®l mismo (seg¼n la actriz): òbeb²a m§s de la cuenta  en cada 

comidaó. 

Al conocer la noticia de la muerte de Mar²a, Bertolucci declar· a la prensa: òSu 

muerte ocurrió demasiado pronto, sin que yo pudiera abrazarla tiernamente y 

decirle que me sentía unido a ella como desde el primer día y por lo menos 

pedirle perdón por la primera vez. María me acusó de haberle robado su 

juventud. Sólo hoy me pregunto si ella tenía razón. En realidad, ella era 

demasiado joven  para poder soportar el golpe del inesperado y brutal éxito de 

El último tango en Parísó. 

Creo que ésta es una de los cientos de películas, libros, obras de arte, 

canciones, etc., que la censura del régimen cubano ha impedido ver al cubano de 

a pie. Imagino la tremenda Movida que se producirá en mi lejana físicamente 

Patria cuando regrese la ansiada Libertad de la mano de la Democracia. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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200 AÑOS DE HISTORIAS DE AMÉRICA LATINA (1810-2010) 
 

 
 

Anónimo. Arco de la Calle del Obispo. Homenaje a la República Cubana, 
La Habana, 1902.  Albúmina, 14.9 x 19.1 cms. Colección CEDODAL. 

 

Madrid, 13 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

La Biblioteca Nacional de España y Acción Cultural Española (AC/E) han 

organizado la exposición AMÉRICA LATINA 1810-2010. 200 AÑOS DE HISTORIAS -
del 14 de abril al 10 de julio de 2011-, con motivo de la celebración de los 

Bicentenarios de las Independencias Iberoamericanas. Los comisarios son 

Rodrigo Gutiérrez Viñuales y Pedro Pérez Herrero.  

 

La muestra reflexiona sobre distintos discursos y narrativas identitarias dadas 

en América Latina a lo largo de los últimos 200 años. Las piezas provienen de 

colecciones públicas y privadas españolas, en su mayoría obras sobre papel 

(libros, estampas, dibujos), pero se han integrado también óleos, esculturas y 

otro tipo de objetos que permiten ilustrar de variadas formas las distintas 

secciones.  
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La exposición tiene varios objetivos, tanto históricos y políticos, por una parte, 

como de carácter cultural y artístico, por otra. Desde la óptica histórico-política 

se intenta mostrar de qué manera las diferentes posturas oficiales, nacionales y 

continentales, que se dieron en América Latina entre 1810 y 2010, deben 

comprenderse como partes integrantes de un conjunto dinámico cambiante en 

el tiempo con diferentes manifestaciones en el espacio. Por otro lado, tomando 

como paradigma a las artes, se dibuja un eje de análisis selectivo en el que son 

centrales aspectos como el paisaje rural y urbano del continente, o las 

tradiciones y costumbres, temas ambos que aparecen como constantes a lo 

largo del periodo. Entre otros, asuntos puntuales como el monumento 

conmemorativo, emblema de la identidad histórica, o la literatura 

latinoamericana a través de ediciones relevantes, enriquecen un mosaico de 

singularidades y pluralidades, que no es más que el reflejo de un continente de 

notable riqueza y variedad en todas sus facetas.  

 

La exposición está compuesta por más de dos centenares de obras, que en su 

amplia mayoría se exhiben por primera vez en España, tanto del acervo de la 

propia Biblioteca Nacional como de instituciones y prestadores privados de 

España.  El proceso de investigación previo a la misma, ha servido para sacar a 

la luz algunas obras que estaban olvidadas o descontextualizadas como la 

Gárgola del escultor mexicano Guillermo Ruiz, traída a Sevilla para la Exposición 

Iberoamericana de 1929, y que desde entonces estuvo recluida en diferentes 

dependencias públicas sin saberse de su paradero. Autores de renombre como 

Rufino Tamayo, Roberto Matta, Wifredo Lam, Alejandro Obregón, Luis Seoane o 

Florencio Molina Campos, entre otros, junto a otros menos conocidos en España, 

se integran con sus creaciones en las diferentes narraciones que propone esta 

muestra.  

 

Forman parte también de la exposición un documental sobre el boom de la 

Literatura Latinoamericana, con testimonios de sus principales protagonistas, 

además de una serie de interactivos en los que se podrán visualizar pinturas de 

historia y álbumes costumbristas del siglo XIX. El libro-catálogo que acompaña a 

la muestra incluye un conjunto de ensayos de especialistas en historia, arte y 
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literatura, y reproduce todas las secciones y obras de la exposición. Se edita a 

la vez una guía didáctica que discurre sobre aspectos históricos y culturales de 

América Latina.  

 

Un gran abrazo desde nuestra querida España, 

 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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DANSER SA VIE 
 

 
 

Charlotte Rudolph : « Le Saut de Palucca », vers 1922-1923. 

 

Paris le 14 avril 2011. 

 

Le Centre Pompidou consacre une exposition sans précédent aux liens des arts 

visuels et de la danse, depuis les ann®es 1900 jusquõaujourdõhui (du 23 novembre 

2011 au 2 avril 2012). Sur plus de deux mille m¯tres carr®s, lõexposition puise ¨ la 

tradition des grandes manifestations transdisciplinaires du Centre Pompidou 

que son Président, Alain Seban, a voulu réactiver. Le sujet, original et fécond, est 

illustré par les oeuvres des plus grandes figures artistiques du XX
e 
siècle, des 

mouvements fondateurs de la modernité, ainsi que par les recherches des plus 

importants artistes et danseurs contemporains. 

Danser sa vie montre comment danse et arts plastiques ont allumé ensemble 

lõ®tincelle de la modernit® pour nourrir les courants majeurs et les figures qui 

ont ®crit lõhistoire de lõart moderne et contemporain. À travers un parcours en 

trois actes, o½ sõentrem°lent moderne et contemporain, lõexposition montre 

lõint®r°t commun de lõart et de la danse pour le corps en mouvement. R®v®lant 

cette face cachée des avant-gardes et cette source vive pour lõart 
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contemporain, Danser sa vie fait dialoguer toutes les disciplines, des arts 

plastiques ð jusquõ¨ la vid®o contemporaine ð et de lõart chor®graphique. Un 

vaste choix de peintures, de sculptures, dõinstallations, dõoeuvres audiovisuelles 

et de pièces chorégraphiques, témoigne de leurs échanges incessants.  

Le titre Danser sa vie est emprunté à la danseuse Isadora Duncan, pionnière de 

la danse moderne : « Mon art est précisément un effort pour exprimer en gestes 
et en mouvements la vérit® de mon °tre. (é) Devant le public qui venait en foule 
¨ mes repr®sentations, je nõai jamais h®sit®. Je lui ai donn® les impulsions les 
plus secr¯tes de mon ©me. D¯s le d®but, je nõai fait que danser ma vie », 

explique-t-elle dans son ouvrage Ma vie, publié en 1928. 

LE PARCOURS DE LõEXPOSITION SõARTICULE AUTOUR DE TROIS  GRANDS VOLETS :  
 
-LA DANSE DES SENS, DõAUGUSTE RODIN ë MATTHEW BARNEY.  
Lõinvention dõune nouvelle subjectivit® est explor®e ¨ travers la naissance de la 

danse libre dégagée du ballet classique. En Allemagne, ¨ lõheure de 

lõexpressionisme et de la Freikºrperkultur (la culture du corps libre), se noue un 

®change sans pr®c®dent entre artistes et danseurs quõincarnent par exemple la 

danseuse  Mary Wigman et les peintres Ernst Ludwig Kirchner et Emil Nolde. Plus 

tard, dõautres liens ®troits se tissent entre plasticiens et danseurs tels Martha 

Graham avec le sculpteur Isamu Noguchi. De Vaslav Nijinsky  à Matthew Barney, 

dõHenri Matisse ¨ Maya Deren, de Pina Bausch ¨ Mike Kelley, cin®ma et art 

contemporain dialoguent avec les chefs-dõoeuvre modernes. 

 
-LõABSTRACTION DU CORPS, DE LOÏE FULLER À ALWIN NIKOLAIS. 
La naissance de lõabstraction est envisag®e ¨ travers les inventions de Loµe 

Fuller, ou par la façon  dont Kandinsky, les cubistes, les futuristes, le Bauhaus et 

les avant-gardes russes sõemparent  de la danse. Certains artistes, comme 

Sophie Taeuber-Arp, pratiquent ¨ la fois danse et arts plastiques. Dõautres 

dialoguent avec des danseurs comme Kandinsky et Gret Palucca ou Calder et 

Joséphine Baker. Ballets mécaniques, inventions cinétiques et ballets virtuels 

ach¯vent cette histoire avec les recherches de Nicolas Schºffer et dõAlwin 

Nikolais. Cette section pr®sente une oeuvre in®dite dõOlafur Eliasson con­ue pour 

lõexposition. 
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-LE CORPS COMME ÉVÉNEMENT, DE DADA À JÉRÔME BEL. 
Un dernier volet ®voque les liens de la danse avec lõart de la performance, et 

réciproquement: depuis les premières actions dadaïstes du Cabaret Voltaire 

jusquõ¨ lõinvention des tasks (gestes empruntés à la vie quotidienne) par la 

danseuse Anna Halprin, de la naissance du happening avec Allan Kaprow  au 

Black Mountain College. Dans les années 1960, Merce Cunningham dialogue avec 

John Cage,  ou encore Andy Warhol. Un ensemble dõoeuvres et de documents 

évoque la Judson Church ¨ New York, puis d®voile lõinfluence de la culture 

populaire du clubbing et de la techno. 

 

PERFORMANCES LIVE. 
Des installations performatives de Félix González-Torres et Tino Sehgal, des 

performances de Trisha Brown (avec le soutien du Centre National de la Danse, 

Paris, et du Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Paris) 

et de jeunes artistes contemporains donnent à voir la danse en live.  
Deux ouvrages publiés aux Éditions du Centre Pompidou, un catalogue de 

référence et une anthologie de textes de chor®graphes, dõ®crivains, de 

danseurs, dõartistes et de philosophes, accompagnent cette manifestation.  

Un programme de conf®rences et de rencontres ainsi quõune programmation de 

Spectacles vivants (Meg Stuart, Maria La Ribot, Olga de Soto, Myriam Gourfink, 

Herman Diephuis...) mettent tout le Centre Pompidou ¨ lõunisson de la th®matique 

de la danse, jusque dans les salles de cinéma.  

Vidéodanse complète Danser sa vie, riche dõune programmation de 200 films, qui 
pr®sente les  oeuvres dõune centaine de chorégraphes, retraçant une histoire de 

la danse moderne et contemporaine. À travers plusieurs thématiques, 

Vidéodanse 2011 invite le spectateur à observer les «ruptures» et les 

«libérations» successives, les héritages revendiqués, autrement dit, les 

multiples dialogues engagés par les artistes avec les oeuvres du passé, mais 

aussi le mouvement tumultueux et complexe du devenir des oeuvres. 

 

Félix José Hernández. 

 

---o--- 
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ENFANCES AU MUSEE DU LOUVRE 

 

 
 

La Vierge ¨ lõEnfant, vallée de la Loire, vers 1500 
© 1995 musée du Louvre / Pierre Philibert 

 

Paris le 15 avril 2011. 

 

ç(é) Elle est vêtue d'une tunique longue dont vous sentez la dentelure du col au 
niveau du cou. Juste en dessous, vous percevez un médaillon orné d'un M 
majuscule. Il s'agit d'une agrafe servant à retenir les deux pans du manteau long 
qui recouvre la tunique. En descendant vers les mains de Marie, vous notez que 
les manches de cette tunique sont largement évasées au niveau des poignets. En 
revenant au niveau de la tête, vous remarquez que le manteau est relevé pour 
couvrir les cheveux, et replié en bandeau épais sur le haut du crâne, formant 
comme un renflement retombant au niveau des oreilles (é)» Extrait des 

commentaires descriptifs de lõaudio-guide. 
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Bienvenue dans la galerie tactile du musée du Louvre, seul endroit du musée où 

le visiteur est invité à toucher les sculptures! Conçue spécifiquement pour les 

non-voyants et les malvoyants, elle permet à tous les visiteurs de partager 

lõexp®rience de la perception tactile. Pour cette cinqui¯me pr®sentation, le 

th¯me de lõenfance est d®velopp® gr©ce ¨ dix huit moulages dõoeuvres. La 

politique dõaccessibilit® des visiteurs en situation de handicap constitue depuis 

de longues années une des priorités du musée du Louvre. Inaugurée en 1995, la 

galerie tactile se renouvelle régulièrement pour répondre aux attentes et à la 

curiosité de tous les publics. 

 

Grâce au soutien de la Fondation Réunica Prévoyance, «Enfances» est présentée 

à partir du 4 mai 2011. Les visiteurs y découvrent par le toucher dix huit 

moulages dõoeuvres de lõAntiquit® au XIXe si¯cle: LõEnfant ¨ lõOie, marbre romain 

du Ier-IIe siècle après J.-C., côtoie ainsi La Fillette aux nattes de Jacques Saly 

(1717-1776), donnant un aperçu des différents modes de représentation de 

lõenfance au cours des si¯cles. 

 

Prière de toucher ! 
 

Situé au sein des collections de sculptures italiennes, cet espace adapté aux 

publics handicapés et ouvert à tous offre une exp®rience sensorielle dõexception. 

Il permet aux visiteurs déficients visuels, le plus souvent éloignés de la culture 

de lõimage, de se constituer des rep¯res formels et stylistiques. 

 

Réalisés en résine, en plâtre ou en terre cuite par les ateliers de la Réunion des 

Musées Nationaux, les moulages sont pour la plupart de taille identique aux 

originaux expos®s au Louvre. Une main courante doubl®e dõune bande podo 

tactile au sol guide le visiteur dõoeuvre en oeuvre. Cartels en braille et en gros 

caractères, échantillons du matériau de la sculpture originale : tout est mis en 

place pour que chaque visiteur aborde les oeuvres en toute autonomie. 

 

Depuis plusieurs ann®es, le Louvre forme ses personnels ¨ lõaccueil des 

personnes en situation de handicap, pour mieux orienter et conseiller chacun en 
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fonction de ses besoins. Des services spécifiques (plan-information, prêts de 

fauteuils roulantsé), une offre culturelle adapt®e (visites et ateliers 

p®dagogiques), ainsi quõun audioguide offrant un commentaire descriptif des 

oeuvres présentées dans la galerie tactile sont proposés pour répondre aux 

attentes de tous les publics. 

 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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LA  MUSEE DU QUAI BRANLY REND HOMMAGE AUX OUTRE-MER 
 

 
Le Plateau des Collections, Zone Océanie © musée du quai Branly, photo Lois Lammerhuber 

 

Paris le 15 avril 2011. 

 

En 2011, la France c®l¯bre les territoires dõOutre-mer. Par lõorigine de ses 

collections et les missions qui lõaniment, le mus®e du quai Branly sõassocie ¨ cet 

®v¯nement national par un accrochage sp®cifique dõobjets issus de ses 

collections, en hommage ¨ sept territoires dõOutre-mer: Antilles, Guyane, Tahiti, 

Nouvelle-Calédonie, Réunion, Mayotte-Grande Comore, Terres australes et 

antarctiques françaises. Plusieurs oeuvres de natures diverses issus de ces 

territoires sont présentés, du 10 mai au 18 décembre 2011, sur la mezzanine 

centrale du plateau des collections permanentes. Sculptures, peintures, 

lithogravures, bijoux, instruments de musique, etc. sont accompagnés de textes 

et programmes audiovisuels expliquant leur origine, leur signification, et leur 

histoire. 

 

Le musée propose également une programmation pluridisciplinaire qui évoque 

lõhistoire et lõactualit® des territoires ultramarins, et met en valeur la richesse, 

la variété et la spécificité de leurs cultures, dans leurs aspects les plus 
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traditionnels et les plus modernes: arts vivants, rencontres littéraires, colloque 

international, conf®rencesé 

 

Cette ann®e est lõoccasion pour le mus®e du quai Branly de d®velopper et de 

renforcer le partage et lõ®change de connaissances et de savoir-faire avec ses 

partenaires scientifiques et institutionnels du Pacifique, des Antilles ou de 

lõOc®an Indien comme le Centre culturel Jean-Marie Tjibaou (Nouvelle- 

Calédonie), le musée Schoelcher (Guadeloupe) ou encore le musée de Tahiti, 

avec lesquels le mus®e entretient dõores et d®j¨ des relations privil®gi®es et 

régulières. 

 

La s®lection dõobjets, accompagnée de programmes audiovisuels et de textes 

présentant leur provenance, leur histoire et leur signification, permet aux 

visiteurs dõeffectuer un voyage ¨ travers ces territoires vari®s dont le 

dénominateur commun est constitué par leur lien à la métropole. Ces objets 

peuvent °tre embl®matiques de lõhistoire de lõaire culturelle concern®e, en 

caractériser une pratique culturelle ou en refléter des influences culturelles, 

esthétiques et stylistiques multiples. 

 

«Le musée du quai Branly entretient un large réseau de relations bilatérales 

avec les territoires dõOutre-mer. Il se d®veloppe aujourdõhui plus que jamais par 

lõ®change de comp®tences, de missions dõexpertises, dõexpositions envoy®es et 

reçues, de dépôts dans les musées.  

 

Les collections nationales sont le résultat de relations historiques tant dans le 

domaine de lõethnographie, de lõarch®ologie que des Beaux-Arts. Lõann®e des 

Outre-mer est lõoccasion de les aborder par un choix dõobjets significatifs de 

sept territoires, Antilles, Guyane, Tahiti, Nouvelle Calédonie, La Réunion, Mayotte 

et les Terres Australes et Antarctiques françaises. Choisis par les 

conservateurs du musée, ils sont présentés en nombre volontairement réduit 

pour mieux les expliquer et en éclairer le contexte historique et culturel. Au-delà 

des idées reçues, ils montrent par exemple, les relations millénaires entre les 

Antilles et le monde Caraïbe ainsi que leur rattachement au monde 
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pr®colombien. Chaque pr®sentation est ainsi introduite par lõhistoire sp®cifique 

du territoire le situant dans une perspective dépassant la seule période 

française. 

 

Quõil sõagisse des relations r®gionales ou m®tropolitaines, le caract¯re de 

chaque territoire sõest form® par des ®tapes historiques, heureuses ou 

malheureuses. En les évoquant à partir des collections, le musée du quai Branly 

rend hommage ¨ lõidentit® et lõindividualit® de chacun et ¨ leurs apports 

respectifs à la culture française et universelle».Yves Le Fur, Directeur du 

patrimoine et des collections du musée du quai Branly. 

 

Les Antilles. Martinique ou Guadeloupe, ces îles françaises des Antilles, ont vécu 

une longue histoire am®rindienne bien ant®rieure ¨ lõarriv®e des Europ®ens ¨ la 

fin du XVe si¯cle. En effet, comme lõaire amazonienne ¨ laquelle il est 

culturellement ancr®, lõarchipel des Antilles a un passé précolombien qui débute 

il y a plusieurs mill®naires avec lõarriv®e des premiers p°cheurs et cueilleurs 

paléoindiens. Dans les derniers siècles avant J.-C., dõautres groupes 

am®rindiens issus du bassin de lõOr®noque, pratiquant lõhorticulture et 

maîtrisant les techniques de la céramique, se répandent dans tout lõarc antillais. 

En plusieurs ®tapes, ces communaut®s colonisent toutes les ´les jusquõ¨ Cuba. 

Les recherches archéologiques montrent une histoire complexe avec, au fil des 

siècles, lõ®mergence de nombreuses traditions r®gionales. 

 

Ainsi, aux Grandes Antilles (Cuba, Jamaµque, lõ´le Hispaniola, Puerto Rico) se 

développent à partir du XIIe siècle les grandes chefferies taïnos. Dans les petites 

Antilles (dont la Martinique et la Guadeloupe), diverses cultures se succèdent au 

cours des si¯cles pr®c®dant lõarriv®e de Christophe Colomb. Au moment de la 

colonisation française de la Guadeloupe et de la Martinique en 1635, les groupes 

autochtones se dénommaient eux-mêmes Kalinagos, mais sont plus souvent 

connus sous le terme de «Caraïbes insulaires». Cette histoire précolombienne 

des Antilles est représentée au musée du quai Branly par plus de 4000 pièces 

archéologiques: haches, c®ramiques, coquillagesé Provenant essentiellement de 

fouilles pratiquées en Martinique (3000 objets) et en Guadeloupe (600 environ). 
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Spatule vomitive taïno, Os de Lamantin, Antilles,  

© musée du quai Branly 

 

Le rituel de la cohoba. 
 
Aux Antilles, des spatules vomitives et des inhalateurs en bois ou en os, attestent 

de la prise de substances hallucinogènes lors du rituel dit de la cohoba, et 

inscrivent les Taïnos et les Kalinagos, comme tous leurs ancêtres amérindiens 

des Antilles dans la grande aire culturelle amazonienne. 

 

Le rituel de la cohoba est un moment fondamental dõinvocation des esprits, ou 
zemi. Seuls les caciques et chamanes y participent. Il est nécessaire de se 

purifier avant dõinspirer par les narines la drogue hallucinogène pour entrer en 

transe et aller ¨ la rencontre des esprits. Pour ce faire, lõiniti® utilise de petites 

spatules destin®es ¨ provoquer un vomissement ¨ lõexemple de celle pr®sent®e 

ici, sculptée dans un os de lamentin, provenant de fouilles archéologiques 

menées en 1939 au Prêcheur en Martinique. Acquise récemment par le musée du 

quai Branly, lõautre spatule, en forme de serpent, appartient ¨ la culture taµno et 

provient dõune grotte pr¯s de Puerto Plata, au nord de lõactuelle R®publique 

dominicaine. Les yeux et la bouche de ces pièces comportaient des incrustations 

de coquillage ou d'or aujourd'hui disparus. 

 

Exposer l'esclavage : Méthodologies et pratiques.  
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ë lõoccasion des dix ans de la loi du 21 mai 2001, vot®e ¨ lõunanimit® par le 

Parlement français et qui portait la reconnaissance de la traite négrière et de 

lõesclavage comme ç crimes contre lõhumanit® è, le Comit® pour la m®moire et 

lõhistoire de lõesclavage (CPMHE) et le mus®e du quai Branly sõassocient pour 

organiser un colloque international autour du thème Exposer lõesclavage du 11 

au13 mai 2011, en hommage à Edouard Glissant. 

  
La mus®ographie de la traite n®gri¯re, de lõesclavage et de leur abolition soul¯ve 

de nombreuses questions que ce colloque se propose dõexaminer. Comment 

lõesclave entre-t-il dans le musée? 

 

Comment montrer la torture, les punitions, lõexil, la perte, la r®sistance, la 

complicité, la création et leurs traces contemporaines. Comment penser la 

temporalit® et lõespace de lõexhibition: commencer par quoi, quand, et en quel 

lieu? 

 

Le colloque rassemble des responsables de musée, des chercheurs, des artistes 

et des intellectuels de pays dõAfrique, des Am®riques, dõEurope, de la m®tropole 

et des Outre-mer. 

 

Félix José Hernández. 

 

---o--- 
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LA PARAULA IL-LUMINADA DE JOAN MARAGALL 
 

 
Madrid, 13 de abril de 2011. 

 

Antecedentes La Institución de las Letras Catalanas (ILC), junto con la Asociación 

Familia de Joan Maragall y Clara Noble, la Biblioteca de Cataluña - Archivo Joan 

Maragall y el mundo universitario han impulsado la constitución de la Oficina del 

Año Maragall, con el objetivo de promover la memoria y hacer crecer el 

conocimiento de la personalidad y la obra poética y periodística de Joan 

Maragall.  

 

La celebración del Año Maragall conmemora los 150 años del nacimiento del 

poeta, en 2010, y el centenario de su muerte, el año 2011. Entre las diversas 

actividades que se están preparando se incluye una gran exposición de 

homenaje al poeta.  

 

Planteamiento de la exposición Con motivo del Año Maragall se propone la 

realización de una exposición de gran formato, que se instala en la Sala de 

exposiciones del Palau Moja de Barcelona y que se podrá ver en Madrid de 
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septiembre a noviembre de 2011 en la Sala hipóstila de la Biblioteca Nacional de 

España.  

 

La exposición, y su itinerancia en Madrid, está coorganizada por la Institución de 

las Letras Catalanas y la Acción Cultural Española (AC / E). 

 

 La exposición recoge la trayectoria vital de Joan Maragall desde diferentes 

puntos de vista, tomando como eje la creación poética y tratando también los 

demás vertientes de la figura del autor: el periodístico, la correspondencia con 

escritores e intelectuales de Cataluña y de fuera, el ensayo literario y de 

pensamiento, la traducción. Se trata de una exposición ambiciosa, centrada en 

su poesía, que pretende divulgar el patrimonio escrito de Joan Maragall 

invitando a la relectura de su obra, y demostrar la vigencia del pensamiento 

maragalliano, comprometido con su país, su lengua y su pueblo, no sólo en el 

terreno literario sino especialmente en el de sus posicionamientos cívicos, muy 

actuales en el momento político que se vive hoy en Cataluña. 

 

La muestra reproduce una importante selección de poemas y obra en prosa de 

Maragall, acompañados y con gran número de imágenes y reproducciones de 

documentos de la época. Gran parte de los documentos reproducidos provienen 

del fondo personal del poeta, incluyendo fotografías, cartas y manuscritos, todos 

depositados actualmente en el Archivo Maragall de la Biblioteca de Cataluña. 

Además, la exposición amplía la selección de material de revistas, obras de arte 

y documentos contemporáneos al poeta que ilustran las temáticas de sus textos.  

 

Jordi Castellanos es el comisario de la exposición. Crítico literario e historiador 

de literatura. Es catedrático de Filología Catalana en la Universidad Autónoma de 

Barcelona y especialista en el modernismo catalán. Ha comisariado 

anteriormente exposiciones de temática literaria como «Calders, los espejos de 

la ficción» (Centro de Cultura Contemporánea de Barcelona) y las exposiciones 

sobre Joan Brossa, Salvador Espriu y Mercè Rodoreda, entre otros, el Teatro 

Nacional de Cataluña y coproducidas también por la ILC. 
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La exposición será una aproximación a la palabra iluminada que el poeta Joan 

Maragall (Barcelona 1860-1911) nos ha dejado para la reencontramos, cien años 

después, como un «eterno grito de juventud». Con sus palabras, conoceremos la 

rebelión juvenil contra la mentalidad burguesa y descubriremos el nacimiento de 

su pasión por la poesía, una poesía que, de la mano de Goethe, entretejida con su 

experiencia vital, con sus amores y sus esperanzas. Conoceremos su 

incorporación al Modernismo y su entusiasmo por Nietzsche, en medio de la 

Barcelona convulsa de los atentados anarquistas. Y su compromiso con 

Catalunya y sus aspiraciones de libertad, cuando el poeta da voz a las 

esperanzas colectivas en medio de la crisis colonial, en la necesidad de 

repensar las relaciones con España. Y entraremos en su mundo poético, en los 

momentos de efusión lírica del poeta, porque es en la poesía donde más y mejor 

se manifiesta su palabra iluminada. Sólo un poeta esencial como él, en un 

momento crucial como fue para Barcelona y Cataluña el de la Semana Trágica, 

podía decir lo que dijo, levantando la voz (que quisieron que no se sintiera) 

contra la pena de muerte y acusando la burguesía bien de ser tan culpable, por 

el egoísmo y la exclusión, como aquellos que habían quemado iglesias. El 

recorrido se cerrará con el «Canto espiritual», un canto a la belleza del mundo 

ya la vida, lo que su obra nos ha revelado como nadie. 

 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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UNA CIUDAD LLAMADA ESPAÑA 
 

 
Obra de Manuel Blanco: Una ciudad llamada España. 

 

Madrid, 23 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

La exposición Una ciudad llamada España, hace una recopilación de los ejemplos 

más significativos de la arquitectura contemporánea española, reflejando el 

momento excepcional en su reciente producción y variedad.  
A través de diferentes materiales que incluyen dibujos y maquetas de los 

estudios, así como fotografías y vídeos de las obras, se construye una narración 

multimedia que recrea la idea de una ciudad, en la que se van mostrando 

distintas tipologías, al recrear los múltiples paisajes urbanos que configuran 

nuestro territorio en materia de arquitectura. Desde actuaciones singulares 

hasta los ejemplos más sobresalientes de vivienda sostenible, edificios 

dotacionales, urbanismo de ciertos barrios, intervenciones y configuración de 

plazas públicas y su fusión con el patrimonio histórico, se genera una 
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representación concentrada de la sociedad contemporánea española a través 

de sus más relevantes exponentes arquitectónicos. 

Para la selección se han elegido ejemplos de las diversas generaciones de 

arquitectos que han conformado y forman hoy la fisonomía española. Así, 

aparecen juntos grandes nombres de proyección internacional y estudios 

emergentes, experimentales y otros consolidados, que multiplican las distintas 

vertientes e intereses en vigor. Se ha elegido el motivo de la ciudad como hilo 

narrativo de la exposición, una urbe multimedia que permite distintas 

perspectivas, tanto de las ciudades grandes como pequeñas, de interior o de 

costa, y a través de ellas se muestran las diversas soluciones adoptadas por los 

arquitectos españoles.  

 

La exposición es organizada por  La  Sociedad Estatal para la Acción Cultural  y 

La Embajada de España en Rusia. Su Comisario es don  Manuel Blanco Lage.  

 

Tendrá lugar en la  Central House of Artists, situada en  Krimski Val 10, Moscú, 

del 12 de mayo al 10 de julio de 2011. 

 

Un gran abrazo desde nuestra querida España, 

Félix José Hernández. 

 

---o--- 
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LA LUZ DE JOVELLANOS 
 

 
Retrato de Gaspar Melchor de Jovellanos. Francisco de Goya, 1798. 

Óleo sobre lienzo, 205 x 133 cm. Museo Nacional del Prado 

 

Madrid, 22 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

El XVIII europeo se vio a sí mismo como el Siglo de las Luces, y así ha pasado a la 

historia. Esas luces eran las de la razón, y las sombras a las que se oponían, las 

del dogmatismo y la superstición, la tiranía y el vasallaje, el inmovilismo de la 

tradición. Pero, sobre todo, eran las luces para iluminar el camino hacia la 

felicidad pública, consagrada como una legítima aspiración de todos los 

hombres y mujeres. Enlightenment, IlIuminismo, Aufklärung, Lumières, Luzes, 

Ilustraci·né cada pa²s dio su nombre y busc· sus propios cauces para ese gran 

reto que aún hoy nos desafía.  
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En España, las luces brillaron con intensidad en las reformas modernizadoras 

emprendidas por Carlos III y sus ministros ilustrados, así como en la obra de 

numerosos intelectuales y políticos. Pero ese empuje se convertiría en reflujo 

del reinado de Carlos IV, marcado por la conmoción de la Revolución Francesa. 

Durante esos años las luces se fueron debilitando hasta desembocar en la 

oscuridad de la guerra y en el desencuentro ideológico de dos España: la que se 

aferraba al Antiguo Régimen y la que aspiraba a un orden político inspirado por 

las nuevas ideas liberales.  

 

Gaspar Melchor de Jovellanos (1744-1811) vivió y trabajó en ese tiempo de 

utopías, logros, decepciones y turbulencias. Desde el poder o en sus márgenes; 

en la corte o en el exilio; en la privacidad del gabinete o cautivo en prisión, 

demostró sin descanso que la  defensa de las luces y su difusión no requerían 

otras armas que el compromiso cívico con la causa de la razón. Una razón 

siempre utilizada como herramienta para la solución de los problemas 

concretos del bienestar público. Y siempre, en primer lugar, pensando en 

Asturias, su querida región natal, donde luchó por aplicar a escala local el 

universal programa ilustrado.  

De sus muchos proyectos y sueños, don Gaspar pocos vería cumplidos. Pero, a 

despecho de injusticias, persecuciones, destierros y cautiverios, su legado 

alumbró algunas de las grandes reformas que configuraron una España que ya 

no pudo ver. Esa luz llega con claridad hasta nosotros. Es la herencia de todo un 

tiempo: el tiempo de la Ilustración. Y una referencia para las luces futuras.  

 

Familia y amigos ñy también enemigosñ constituyeron un elemento decisivo en 

la vida de Jovellanos. Estudios, destinos profesionales y aficiones fueron 

tejiendo una tupida y extensa red de relaciones de amistad, patronazgo y 

opinión: afinidades y rivalidades que contribuyeron a la maduración personal, 

intelectual y profesional de Jovellanos, pero de las que también provinieron sus 

mayores sinsabores y desdichas.  

 

El escenario familiar, concentrado su querido llugarín de Gijón, constituyó su 

gran referencia afectiva y moral. Descendiente de un ilustre apellido de la 
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pequeña nobleza local, el pequeño Parín aprendió desde la cuna a vivir su 

condición aristocrática como un orgullo que aparejaba responsabilidades 

públicas. Y también supo desde muy pronto que no bastaba con nacer noble para 

ahuyentar unos apuros económicos que jamás lo abandonaron del todo.  En un 

primer círculo, leales allegados y parientes a los que deparó un trato familiar le 

proporcionaron amistad, consejo y auxilio. Como contrapartida, don Gaspar fue 

un hombre leal e íntegro que no dudó en jugarse posición y su prestigio para 

salir en defensa de sus amigos. Juan de Arias Saavedra, Ceán Bermúdez, 

Cabarrús, Meléndez Valdés, González de Posada, sus hermanos Francisco de 

Paula y Josefa o su sobrino Baltasar fueron algunas de los afectos más 

constantes en la intimidad de Jovellanos.  

 

Nuevas ciudades y nuevos cargos lo incorporaron a las formas de intercambio 

social e intelectual en boga: tertulias, academias, despachos, mecenazgo, 

opini·n p¼blica, correspondencia, viajesé Lejos del cliché del intelectual aislado, 

Jovellanos fue un hombre sociable, elegante y hasta coqueto que en su juventud 

brilló en los ambientes sociales de Sevilla y Madrid. Su presencia en la vida 

pública y en todos los grandes asuntos de su tiempo fue constante.  Pero toda 

esa actividad le acarreó también poderosos enemigos personales y políticos. La 

Inquisición, la reina María Luisa, Godoy o el ministro Caballero fueron algunos de 

los responsables de los destierros, persecuciones, defenestraciones y 

cautiverios que padeció don Gaspar, acosado por quienes vieron en su 

reformismo y su integridad una amenaza para su poder o sus privilegios.  

 

Jovellanos desplegó una actividad sin parangón en la España de su tiempo, que 

lo reconoció ñpara su fortuna tanto como para su infortunioñ como uno de los 

hombres públicos de mayor relevancia: magistrado, consejero, académico, 

miembro de sociedades económicas, ministro, autor de influyentes informes, 

vocal de la Junta Central durante la ocupación francesa. Fueron cauces muy 

diversos para un objetivo constante desde el momento en que concluyó su 

formación en Leyes en Alcalá de Henares e inició su carrera profesional como 

juez en Sevilla: el fomento de reformas ilustradas que modernizaran España en 

todos los terrenos: legal, econ·mico, educativo, literario, pol²ticoé Tambi®n 
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fueron inmutables unos mismos compromisos: el cultivo de los valores 

humanistas; la cívica vocación de servicio; la integridad moral en lo público no 

menos que en lo personal; la lealtad con los amigos y el pueblo. A cambio, frente 

a un prestigio y un aprecio popular creciente, recibió de sus enemigos 

destierros, calumnias, prisión y persecuciones.  

 

Esa actitud de Jovellanos se resume en la noción de virtud cívica y, en su caso, 

está íntimamente vinculada con su condición aristocrática: una circunstancia 

que consideraba mero accidente de nacimiento, pero que le comprometía a 

responder empleando sus privilegios de clase al servicio al Estado y la felicidad 

colectiva. Su crítica frontal a la nobleza y al clero se apoyaron en estas ideas, 

validadas por su práctica personal.  El punto más alto de la trayectoria pública lo 

marcaron, bajo Carlos IV, sus sucesivos nombramientos como embajador en 

Rusia ðcargo que no llegó a ocupar-, y ministro de Gracia y Justicia. En este 

último puesto, que ejerció durante nueve breves meses, desplegó una 

importante labor reformadora, conforme a los proyectos del valido Godoy. Y, ya 

en el último tramo de su vida, en plena guerra de la Independencia, don Gaspar 

fue reclamado tras su cautiverio en Mallorca para formar parte tanto del 

Gobierno de José I como de la Junta Central. Esta última fue su opción, y desde 

ella contribuyó decisivamente a la apertura de una nueva era política en España.  

 

Desde que, con 24 años, accediese a su primer puesto como magistrado en 

Sevilla, Jovellanos destacó por su reformismo ilustrado, en línea con la política 

de su protector, el conde de Aranda. Ya en sus primeros días como Alcalde de 

Cuadra ðcargo vinculado a la jurisdicción criminal- escandalizó a sus colegas 

con su rechazo a la peluca y la ostentosa indumentaria judicial; y más cuando en 

nombre de la integridad renunció a prebendas económicas asociadas al cargo: 

gestos que manifestaban el afán innovador del joven magistrado, que pronto 

intentó humanizar los durísimos métodos penales siguiendo las tesis de 

Beccaria.  

 

Posteriormente, ya en el ámbito civil, fomentó como oidor mejoras en la 

administración de los territorios andaluces bajo la inspiración de su mentor en 
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Sevilla, el intendente Pablo de Olavide. La literatura también sirvió a sus ideas en 

materia legal, que plasmó en una pieza teatral de gran éxito: El delincuente 
honrado.  
 

En 1778 asciende a Alcalde de Casa y Corte en Madrid, y después al Consejo de 

Órdenes Militares, sumándose a la élite política e intelectual del tiempo de 

Carlos III. Su intensa actividad oficial se prolongó en la Sociedad Económica 

Matritense, que presidió, en las academias de la Historia, la Lengua, Bellas Artes 

y Leyes, y en las principales tertulias y periódicos del Madrid ilustrado. Para 

esas instituciones escribió relevantes informes y ensayos en relación a la 

reforma de la agricultura, la economía, la enseñanza, la legislación de 

espectáculos públicos. 

 

En 1797, después de su caída en desgracia por el apoyo a su amigo Cabarrús y 

de siete años de exilio en Asturias, fue nombrado brevemente ministro de Gracia 

y Justicia de Carlos IV. Sus reformas fueron frustradas por las instituciones del 

Antiguo Régimen -la Inquisición, entre ellas-, que recuperaban poder tras la 

Revolución Francesa. Nuevamente defenestrado y preso siete años en Mallorca, 

regresó a la actividad legal a la altura de un auténtico estadista, contribuyendo 

desde la Junta Central a la defensa del país frente a Napoleón y desbrozando el 

camino hacia las Cortes de Cádiz. Entre 1808 y 1810, recién concluidos sus años 

de prisión en Mallorca, la figura pública de Jovellanos cobró un nuevo 

protagonismo a raíz de la Guerra de la Independencia y la crisis del absolutismo 

abierta tras las abdicaciones borbónicas en Bayona.  

 

Apenas liberado, y mientras se encontraba recuperándose en Jadraque, don 

Gaspar recibió insistentes ofrecimientos por parte de varios ministros 

afrancesados, como Mazarredo, OõFarrell y Azanza, y viejos amigos, en especial 

Cabarrús, para sumarse al Gobierno  partidario de los franceses, e incluso llegó 

a ser nombrado ministro del Interior por el propio José I.  

 

Alegando enfermedad, Jovellanos rechazó todas esas invitaciones. Su opción 

abrazaría el bando patriótico, al que se sumó en calidad de vocal representante 
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de Asturias en la Junta Central junto al marqués de Campo Sagrado. Don Gaspar 

pasaba a así a formar parte de un inédito órgano de Gobierno que intentaba 

cubrir de forma provisional la ausencia de Fernando VII y supervisar al tiempo la 

administración de un país en guerra. No fue tarea fácil. La Junta tenía que 

coordinar, y al tiempo mitigar, el ímpetu insurgente de las Juntas Provinciales y 

enfrentarse a la vez al Consejo de Castilla, firme bastión del Antiguo Régimen. 

Entre estas pugnas destacó la mantenida por don Gaspar con el marqués de la 

Romana, a raíz de la disolución por este de la Junta Suprema de Asturias.  

 

La actividad de Jovellanos en la Central fue, como de costumbre, desbordante y 

decisiva. Siempre intentando buscar un justo medio entre la tiranía, el 

absolutismo y la revolución, teorizó la legitimación de la Junta e intentó limitar 

el poder de las Juntas Provinciales. Promulgó además importantes medidas en 

defensa y los mecanismos para organizar la Regencia. Pero sobre todo, destacó 

por su lucha para que la convocatoria de unas Cortes que fundamentaran una 

nueva monarquía parlamentaria capaz de reemprender la reforma ilustrada. Ese 

empeño fue, en buena parte, el que abrió paso al primer parlamento moderno en 

España: las Cortes de Cádiz.  

 

El vacío de poder provocado por la guerra de la Independencia y la necesidad de 

reconstruir el Gobierno de la nación conforme a nuevos criterios de legitimidad 

abrieron el camino al proceso que culminaría en las Cortes de Cádiz, el primer 

parlamento moderno en España, y en la Constitución de 1812, la primera de la 

historia española. Como vocal de la Junta Central, defendió desde el primer 

momento la necesidad de recuperar la tradicional institución representativa 

castellana, y pocos contribuyeron tanto como él a que finalmente se convocaran. 

No sólo se trataba de organizar políticamente un país en guerra mientras 

esperaba el regreso de su rey ausente; su objetivo era organizar un parlamento 

que acometiese además el viejo sueño del reformismo ilustrado en todos los 

terrenos.  

 

La crisis del absolutismo, la guerra y el gran debate político a que dieron lugar 

se convirtieron así en campo abonado para poner en práctica las teorías sobre 
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el Estado que don Gaspar había ido madurando a lo largo de su vida. Su visión 

fue a la vez tradicional y moderna, basada siempre en la idea de recuperar y 

revitalizar la òConstituci·n hist·ricaó presente en las viejas leyes castellanas. Al 

mismo tiempo, intentó conciliar su defensa de una monarquía soberana como un 

firme poder ejecutivo sujeto siempre a la supremacía de las Cortes. También 

recuperó la  tradicional convocatoria de unas cortes por estamentos bajo el 

modelo bicameral a la inglesa, que perfiló en su rica correspondencia con dos 

notables amigos británicos: el diputado Lord Holland y el teórico John Allen.  

 

Finalmente las Cortes de 1812 no se estructuraron como Jovellanos las concibió 

sino conforme al criterio de los jóvenes liberales que, paradójicamente, habían 

asumido el magisterio jovellanista. Siguiendo el modelo francés, proclamaron la 

soberanía nacional y la capacidad de la asamblea para redactar una nueva 

Constitución. En todo este proceso jugaron un papel fundamental otros 

asturianos, muy ligados a don Gaspar: el conde de Toreno, Agustín Argüelles o su 

sobrino, Cañedo y Vigil.  

 

La posteridad ha sido más justa con Jovellanos de lo que lo fue su propio tiempo. 

Los dos siglos transcurridos desde su muerte no sólo han restañado 

sobradamente las injusticias y calumnias que tuvo que soportar en vida, sino 

que han edificado la imagen con la que hoy lo admiramos. Bajo los pomposos y 

reiterados tópicos de òpr·ceró, òpol²grafoó, òinmortal gijon®só se alaba una 

multitud de perfiles, a menudo contradictorios, a veces interesadamente 

sesgados y no siempre compensados por el conocimiento de primera mano: el 

ilustrado dieciochesco por excelencia, perseguido por el despotismo; un òamigo 

del puebloó, pero excesivamente prudente y cauto; el padre ideológico de 

liberales o de conservadores; el patriota tradicionalista, bastión del catolicismo 

y la unidad española; el más íntegro de los juristas; el economista y hombre de 

estado incansable, práctico y clarividente; el literato de prosa elegante y verso 

renovador; el iniciador -y cumbre- del género diarístico en España; el más 

asturiano de los asturianos. 
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La variedad, en ocasiones incompatible, de esas lecturas y el hecho de que sigan 

produciéndose aun hoy demuestran que estos dos siglos han convertido a 

Jovellanos en un clásico: una referencia a veces deformada por el exceso de 

devoción, que prestigia como antecedente y que por ello sigue siendo objeto de 

interpretaciones a veces forzadas o escasamente rigurosas. La historia de esa 

glorificación de Jovellanos, que ya había ganado un enorme prestigio popular 

después de su ministerio y su encarcelamiento, comenzó unos meses después 

de su muerte, cuando las Cortes de Cádiz proclamaron su condición de 

òbenem®rito de la patriaó. Las primeras biografías, las primeras ediciones de 

sus obras, las traducciones y las nuevas interpretaciones divulgaron la obra y 

las ideas de don Gaspar, convertido ya en una suerte de icono protector en su 

Gijón natal y en Asturias. Las conmemoraciones de los centenarios en 1911 y 1944 

contribuyeron a consolidar la permanencia de su figura, leída y vindicada por 

autores como Marx,  Clarín, Valera, Azorín o Ayala, y aún presente en novelas y 

poemas de finales del siglo pasado, como los de Carmen Gómez Ojea o Luis 

García Montero; incluso como personaje de novelas histórico-detectivescas, ya 

en pleno siglo XXI.  

 

Libertad, luces y auxilios. Ésos fueron los tres pilares típicamente ilustrados 

sobre los que Jovellanos quiso sustentar las reformas para salvar España del 

atraso económico, social y cultural. Ello exigía unas instituciones al servicio de 

la modernización; una ciencia y una tecnolog²a ò¼tilesó, aplicadas a la economía; 

capitales para financiar todo el programa e iniciativa privada: profundos 

cambios que socavaban los cimientos del Antiguo Régimen.  Pero, sobre todo, 

urgía una revolución que constituyó la utopía central de la Ilustración: la 

educativa. La educación universal, apoyada en las nuevas ciencias y en las viejas 

humanidades, era el medio para perfeccionar el hombre y la sociedad, para 

formar ciudadanos libres y útiles y alcanzar así la felicidad universal.  

 

Eso significaba una profunda reforma de la enseñanza oficial, reducida en 

España a una universidad bajo dominio eclesiástico, ajena a la ciencia moderna y 

consagrada a la formación de élites. También la universalización de todo tipo de 

manifestaciones culturales: la literatura, a través del auge de libros y 



CARNET de VIAJE 
Félix José Hernández 

 

 65 

periódicos; las manifestaciones del ocio popular; la regeneración del teatro; las 

tertulias cultas o las sociedades de Amigos del País. 

  

Jovellanos militó apasionadamente en todas esas batallas, y muy en particular 

en la trinchera pedagógica. Lo hizo desde muy distintos frentes: mediante la 

crítica de la vieja universidad; redactando reglamentos para reformar los 

Colegios de las Órdenes Militares; pergeñando planes de instrucción pública o 

promulgando medidas, ya ministro, para favorecer la reforma de la Universidad 

y la libertad para la difusión de las ideas y el conocimiento, atacando, por 

ejemplo, frontalmente la actividad de la Inquisición.  

 

Pero el Real Instituto Asturiano de Náutica y Mineralogía fue su más acabada 

respuesta práctica a la cuestión educativa: un intento pionero por promover la 

felicidad pública a través de la instrucción universal, el conocimiento de la 

naturaleza y su aprovechamiento práctico. La explotación del carbón y la mejora 

del comercio por mar desde el puerto de Gijón fueron los motores de un sueño 

que, como el propio Jovellanos, sobrevivió a todo tipo de ataques y calumnias.  

 

En el último tercio del XVIII, Gijón era una villa a la vez rural y marinera que 

empezaba a desperezarse, anticipando el gran -estirón- que configuraría la 

ciudad industrial del XIX. Y en ello tuvo mucho que ver la iniciativa de Jovellanos, 

siempre pendiente de su querido llugarín. Las mejoras del puerto, el trazado de 

la carretera de Castilla, el establecimiento de la aduana y la liberalización del 

comercio con las Américas infundieron vida en un Gijón en el que convivían la 

pequeña nobleza local, un creciente número de artesanos, una incipiente 

burguesía comercial y la población rural radicada en los alrededores de la villa. 

Los mapas de la época muestran ya su claro crecimiento hacia el oeste, 

bordeando lo que serían los futuros muelles de Fomento.  

 

Jovellanos intervino en muchas de esas transformaciones; primero en Madrid, 

donde fue el mejor òembajadoró de Gijón; y desde la propia ciudad durante su 

exilio de los años ochenta, a modo de una especie de -alcalde sin bastón-: 

impulsó la construcción de la carretera de Castilla y las mejoras portuarias; 
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apoyó leyes liberalizadoras favorables para el comercio y puso los cimientos de 

la futura explotación estratégica del carbón, proyectando la carretera 

carbonera hacia las minas del interior.  

 

Pero además su protagonismo en el trazado del Gijón futuro fue decisivo. En 

1782 presentó al municipio su Plan de Mejoras, que delineaba el crecimiento de 

la villa hacia el sur en un antecedente claro de los ensanches urbanos típicos del 

XIX. También participó activamente, incluso aportando dinero de su propio 

bolsillo, al embellecimiento de la ciudad mediante la plantación de arbolado 

urbano y la creación de zonas verdes como el paseo de La Estrella y otros 

aledaños, aprovechando la desecación de la zona pantanosa de El Humedal.  

 

Con todo, el más querido y mimado de los proyectos que -plantó- en su ciudad 

fue el Real Instituto Asturiano de Naútica y Mineralogía; un proyecto pedagógico 

visionario que fusionaba la escuela técnica y de humanidades. El noble edificio 

proyectado por Juan de Villanueva, finalizado en 1807, se convirtió además en el 

centro del trazado urbano del nuevo Gijón del XIX.  

 

La labor de Jovellanos como economista se sustentó en la aplicación de las 

nuevas ideas de la economía política y el liberalismo económico al objetivo por 

excelencia de la Ilustración española: acabar con el atraso y la decadencia de la 

nación, equiparándola a las más prósperas de una Europa que ya enfilaba 

decididamente hacia la Revolución Industrial.  Asturias se convirtió en el mejor 

campo de pruebas para sus teorías. En el siglo XVIII, el Principado era una 

región aislada y estancada; una sociedad rural cuyos escasos  propietarios 

concentraban todos los recursos en la adquisición de nuevas tierras y en la 

perpetuación de una economía arcaica. Aparte de las industrias rústicas, 

dedicadas a la pequeña producción agropecuaria con destino a los mercados y 

ferias, la única actividad industrial existente se centraba en las ferrerías, los 

mazos o martinetes y las fraguas, pervivencias de la metalurgia tradicional en 

las que se fundía, se afinaba y se forjaba el hierro en forma de clavos, herrajes, 

cuchillos o herraduras.  
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Jovellanos so¶· con transformar esa òSiberia del norteó en una òSajonia 

espa¶olaó: una región industrial y urbana animada por el carbón mineral, el 

combustible que estaba prendiendo la Revolución Industrial en Europa. La 

carretera de Castilla, el puerto de El Musel y la carretera òcarboneraó entre 

Sama de Langreo y Gijón y el Real Instituto de Náutica y Mineralogía fueron las 

piezas maestras de un proyecto que requería ñmás allá de la financiación 

estatalñ formación, tecnología, mercados, capitales y empresarios.  

Era demasiado esperar de aquella Asturias atrasada e inmovilista en la que, no 

obstante, Jovellanos plantó en el XVIII las semillas de su gran transformación 

económica en el siglo siguiente.  

 

La Asturias que Jovellanos conoció y describió era un mundo de aldeas y 

pueblos estancados en una atrasada economía rural. La casa constituía su 

átomo; a la vez unidad reproductiva ñla familiañ y económica ñla caseríañ 

cuyo principal recurso lo suministraba una agricultura centrada en la 

autosuficiencia: producir para el propio consumo el pan ñde trigo, centeno, 

escanda o maízñ que constituía la base de la dieta junto a unos pocos productos 

de la ganadería y la recolección. Pero ese básico -trabajar para comer- 

difícilmente se lograba, y la necesidad unía a las casas familiares en vecindades 

y aldeas con sus propio entramado cultural y social de formas de vida, 

costumbres e incluso, en bastantes casos, sus propios usos jurídicos.  

 

Con todo, esta economía de supervivencia posibilitaba una mínima actividad 

industrial: la òindustria r¼sticaó o òpopularó, que completaba los escasos 

ingresos procedentes de la explotación agropecuaria de la casería con una 

pequeña producción de sidra, vino, quesos y mantecas, salazones de carne y 

pescado, lencer²a, alfarer²aé que se comercializaban en las ferias y mercados 

de los pueblos y aldeas. Jovellanos fue muy consciente de que el futuro de 

Asturias no se hallaba en este mundo rural, cerrado y precario, pero también de 

que la permanencia en Asturias de los habitantes necesarios para un despegue 

económico real, dependían de la pervivencia de este mundo rural, sangrado por 

la emigración.  Esta última era la consecuencia más devastadora la pobreza 

extrema a que condenaban a Asturias el exceso de población, la escasez y lo 
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abrupto de las tierras, las técnicas rudimentarias y la falta de abono. 

Jovellanos, observador y anotador atento de esa realidad, fue muy sensible a 

esta situación, que luchó por superar a través de sus ambiciosos y clarividentes 

planes económicos para el Principado.  

 

La Exposición la Luz de Jovellanos será presentada al público hasta el 4 de 

septiembre de 2011 en el  Centro Cultural Cajastur Palacio Revillagigedo y la 

Casa Natal de Jovellanos (Gijón). Ha sido organizada por el Ayuntamiento de 

Gijón y Acción Cultural Española. Sus comisarios son: Elena de Lorenzo Álvarez, 

Joaquín Ocampo Suárez-Valdés y Álvaro Ruiz de la Peña Solar. 

 

Un gran abrazo desde la capital de nuestra querida España, 

 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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CÓMIC AUTOGESTIONADO 
 

 
 

Madrid, 22 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

El martes 26 de abril, el Museo Thyssen-Bornemisza y el Grupo Amás 

presentarán el proyecto del Cómic autogestionado: Supergestor y otras 
historias que dibujan nuestro futuro, una publicación directa y divertida, 

creada por grupos de personas con discapacidad intelectual llamados 

autogestores y que ha contado con la colaboración desinteresada de los artistas 

Alberto Ramírez, Adrián Navas y Javier Pacheco y de la diseñadora Terelo. 

El proyecto, puesto en marcha por el Grupo Amás con el apoyo de EducaThyssen, 

busca dar a conocer los grupos de autogestores, creados en 1996 para generar 

un espacio de participación y aprendizaje en el que los personas con 

discapacidad intelectual puedan poner en marcha actividades que les ayuden a 
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ganar autonomía y mejorar su calidad de vida. Estos grupos autogestionados se 

reúnen quincenalmente y se han encargado de editar una revista, un blog y 

rodar un cortometraje. 

EducaThyssen colabora habitualmente con el Programa de Autodeterminación 

del Grupo Amás a través de proyectos compartidos como Mi sueño, un derecho, 

y programas propios como Red de públicos y otras actividades enmarcadas 

dentro del Día Internacional de los Museos, que se celebra el 18 de mayo. 

 

Un gran abrazo desde la capital de nuestra querida España, 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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EL JARDÍN DE LOS CEREZOS DE CHÉJOV 
 

 
  

Madrid, 22 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

Escena Círculo vuelve a programar en su escenario un texto de Anton Chéjov: la 

versión de El Jardín de los Cerezos de Rayuela Producciones Teatrales. Aunque 

la historia transcurre originalmente a finales del siglo XIX, la adaptación del 

texto y la dramaturgia llevadas a cabo por esta compañía vallisoletana la 

transforma en una reflexión sobre los efectos de la ruina económica sobre la 

vida de las personas en cualquier época. Incluida, por supuesto, la nuestra. 

 

Liuba Andreievna, terrateniente recientemente arruinada, vuelve a la casa 

familiar, a El jardín de los cerezos, el lugar donde vivió desde niña y del que 

ahora tendrá que desprenderse. A esta pérdida habrán de sobreponerse, de una 

u otra forma, todos aquellos cuyo destino estuvo alguna vez ligado a ese jardín. 

Atrás van quedando los recuerdos, los viejos empleos y los afectos. Un mundo 

de esperanzas y nuevas oportunidades surgirá de la desgracia, de la crisis. 

 

La sociedad que Chéjov describía, casi al final de su vida, en 1903 estaba 

caracterizada por varias crisis superpuestas: del modelo productivo, de las 



CARNET de VIAJE 
Félix José Hernández 

 

 72 

costumbres, de las rutinas, etc. Arribistas de fortuna fácil sustituían a ricos 

arruinados, trabajadores perdían su modo de vida. En el final de una época, se 

luchaba por alumbrar un nuevo siglo. 

 

Hoy, más de un siglo después, también la crisis nos envuelve, no sólo desde el 

aspecto económico sino también en el emocional. Genera decepción, resignación 

y falta de confianza, a veces miedo y a veces apatía. Las coincidencias entre 

ambos tiempos son relevantes y nos invitan, como ciudadanos comprometidos 

con nuestro tiempo, a revisitarlas y reflexionar con ellas sobre el sentido de 

nuestro modelo vital. 

 

Para integrar tiempos y experiencias, Rayuela ha construido una propuesta 

escénica moderna e innovadora, en la que el texto de Chéjov colisiona con el 

enfoque contemporáneo de la compañía. Esta propuesta se basa en una nueva 

versión y una nueva dramaturgia, el ajuste de la interpretación y la integración 

de elementos plásticos y narrativos contemporáneos (video creación y espacio 

sonoro). 

 

Rayuela plantea una puesta en escena situada en el presente, con un trabajo 

basado también en una actualización formal de los registros expresivos de la 

compañía. La humanización del drama "Chejoviano" pasa ineludiblemente por 

enfrentar con ternura, amor y una sonrisa, las desgracias y avatares de los 

personajes. No en vano Chejov describe "El Jardín de los Cerezos" como una 

comedia, en un intento de desdramatizar una situación de crisis, tanto 

económica como emocional. 

 

El Círculo de Bellas Artes acoge este montaje en el primer ciclo de su nuevo 

sello teatral, Escena Círculo, dedicado a los clásicos del teatro del siglo XX. 

 

Con gran cariño y simpatía desde nuestra querida España, 

 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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ARQUITECTURA ALPINA EN MADRID 
 

 
 

Madrid, 23 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

Las  obras abandonan  por primera vez la Akademie der Künste de Berlín para 

ser expuestas dentro del ciclo de actividades dedicado a reflexionar sobre la 

utopía 

 

Entre 1917 y 1918, en plena Gran Guerra, el arquitecto alemán Bruno Taut, 

concibió y editó Arquitectura Alpina, un tratado de arquitectura utópica 

desarrollado en 30 láminas. Centrado en apariencia en la construcción de un 

ambicioso entramado urbano en los Alpes, la significación del texto va mucho 

más allá. Sus implicaciones estéticas y filosóficas son una condensada síntesis 

de las ideas pacifistas, socialistas y místicas de Taut. El Círculo de Bellas Artes 

expone por primera vez la totalidad de las 30 láminas que conforman 

Arquitectura Alpina. 
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Taut afirma en la dedicatoria de la obra al káiser Guillermo II que su tratado 

aspira a ser una contribución a la Paz Eterna. El arquitecto asegura que la causa 

más profunda de la guerra es el aburrimiento. Para evitarlo, hay que proponer al 

pueblo ðno sólo al alemán, sino al europeo en su conjuntoð una ocupación más 

alta, òextrapol²ticaé puramente humana y c·smico-religiosaó: la construcción de 

una compleja trama urbana en los Alpes, òentre el Monte Rosa y la llanura del 

norte de Italiaó. 

 

Arquitectura Alpina acumula cándidas contradicciones desde su dedicatoria: un 

socialista pacifista acogiéndose a la protección de un emperador responsable de 

una guerra cruel; un arquitecto de sólida experiencia profesional planteando un 

proyecto a todas luces irrealizable. 

 

Tal vez sea esa imagen de candidez utópica que se desprende de sus páginas lo 

que haya fascinado a tantos estudiosos de la obra de Taut, sean o no 

arquitectos. Pero, por debajo de esa presunta candidez utópica, Arquitectura 
Alpina esconde algunas cuestiones claves para arquitectos, urbanistas, 

especialistas en estética y pensadores sociales. 

Las propuestas arquitectónicas de Taut se centran en una arquitectura 

realizada únicamente con cristal. Taut había realizado varias obras con estas 

características, pero, sobre todo, la arquitectura del cristal le fascinaba como 

metáfora de un nuevo orden vital. Taut seguía las ideas del poeta utópico Paul 

Scheerbart, autor de La arquitectura del cristal.  Scheerbart aseguraba: òSi 

queremos elevar nuestra cultura a un nivel superior, estamos obligados a 

transformar nuestra arquitecturaó. 

 

Las ideas de Scheerbart remiten al menos a las de Nietzsche, quien en La Gaya 
Ciencia, habla de una arquitectura para los que buscan el conocimiento. En su 

texto, el filósofo aboga por la construcción en las grandes ciudades modernas 

de òlugares silenciosos, vastos y espaciosos, con largas galerías acristaladas, 

edificios y construcciones que en su conjunto expresaran lo que tiene de sublime 

la meditaci·n y el alejamiento del mundoó. 
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Taut opta también por una nueva relación, orgánica, simbiótica entre ciudad y 

naturaleza. En la lámina 12 de Arquitectura Alpina, proclama: òTambi®n nosotros 

somos sus §tomos y acatamos su leyé en la creaci·n. Admirarla ociosamente es 

sentimental. ¡Adornémosla creando en ella y con ella!ó 

 

Bruno Taut (Königsberg, 1880-Ankara, 1938) fue 

arquitecto y publicista. Es considerado como uno de los 

representantes más destacados del expresionismo 

alemán. Taut lideró un movimiento que ansiaba alcanzar 

mayores grados de expresión y libertad a través del 

arte y la arquitectura. Entre 1921 y 1924 trabajó como 

arquitecto municipal de Magdeburgo. Realizó varios 

edificios funcionales en Berlín y en 1932 se trasladó a 

Moscú. Posteriormente, en Japón, entró en contacto 

con el arte tradicional nipón. 

 

Su obra más insigne es la cúpula prismática del Pabellón de Cristal en Colonia 

para la Exposición del año 1914. Visionario de la arquitectura del tercer milenio, 

sus bosquejos para una Arquitectura Alpina son reflejo de una visión utópica 

asumida. Su rechazo de la estética tradicional y su carácter aperturista dejaron 

una estela imborrable en las vanguardias del siglo XX.  

 

La Exposición de las treinta láminas de Arquitectura Alpina , la propuesta utópica 

de Bruno Taut, estará abierta al público hasta el  17 de julio de 2011. Ha sido 

organizada por el  CBA y la Akademie der Künste de Berlín con la colaboración 

del Goethe Institut y la  Fundación Arquitectura y Sociedad. 

 

Con gran cariño desde la capital de nuestra querida España, 

 

Félix José Hernández 

---o--- 
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GINO SEVERIN, FUTURISTE ET NÉOCLASSIQUE 
 

 
Gino Severini * 

 

Paris le 23 avril 2011. 

 

«Cortona et Paris sont les villes auxquelles je me sens le plus lié: je suis né 

physiquement dans la première, intellectuellement et spirituellement dans la 

seconde.» Gino Severini. 

 

Première rétrospective consacrée au peintre italien Gino Severini depuis celle 

organisée en 1967 au musée national d'Art moderne à Paris, elle réunit près de 

70 oeuvres (dessins originaux, peinturesé) ®manant de collections particuli¯res, 

de musées européens (Triton Fondation aux Pays-Bas, Collection Peggy 

Guggenheim de Venise, Centre Pompidou, Musée national d'art moderne de Paris, 

Estorick Collection de Londres et Fondation Thyssen de Madridé) et de musées 

américains dont le MOMA de New York. 
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Initié à la technique divisionniste par son maître Giacomo Balla, Gino Severini lui 

reste d'abord fidèle avec une attention portée aux effets luministes et aux 

contrastes dõombre et de lumi¯re. Or, arrivant à Paris en 1906, il souhaite 

approfondir sa connaissance de lõoeuvre de Seurat. En 1910, son voisin dõatelier, 

 

Raoul Dufy lõinitie au divisionnisme scientifique. Ses vues urbaines peintes selon 

un pointillisme tr¯s libre ®voquent lõoeuvre de Signac, mais semblent très 

proches des paysages réalisés en 1887 par Van Gogh (touche et palette plus 

claires). Ses quelques portraits au pastel évoquent les artistes tels que Degas et 

Toulouse-Lautrec. Il utilise dans ses premières oeuvres futuristes 

lõexp®rimentation divisionniste par lõemploi de paillettes dans les formes de ses 

danseuses et par les plans colorés de son oeuvre. 

 

En 1911, Gino Severini adhère au mouvement futuriste ayant même signé le 

Manifeste dès 1910. Son grand tableau La Danse du Pan Pan au Monico est le 

point fort de lõexposition de 1912. Il joue le r¹le de m®diateur entre les artistes 

milanais et les peintres de lõavant-garde parisienne et accompagne les 

futuristes dans leur tournée européenne. De cette période, la foule, la ville et les 

lieux de divertissement sont ses sujets de prédilection, bien éloignés des thèmes 

de ses amis artistes (Le boulevard, Estorick Collection, Londres). La 

représentation du mouvement est également illustrée par la série des 

danseuses, en 1912-1913. 

 

Severini réalise à l'invitation de Marinetti une série de peintures de guerre en 

1914 et 1915 (Le train blindé, MOMA, New York). 

 

A partir de 1916, rompant avec les Futuristes, il participe au mouvement cubiste 

jusquõen 1919. Il c¹toie Cocteau, Matisse et rencontre Juan Gris dont il sera très 

proche amicalement et stylistiquement. Pendant cette époque, il peint des 

natures mortes avec incrustations dõ®l®ments du r®el (papiers-peints, journaux, 

partitionsé) et r®alis®es sur la base de calculs savants. Son cubisme se 

caract®rise par des harmonies tr¯s subtilement color®es. Cõest pendant cette 

p®riode quõil r®alise de nombreux travaux th®oriques sur la g®om®trie, la section 
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dõOr et les trac®s harmoniques qui aboutiront ¨ la publication de son livre en 

1921 sur les rapports de lõart et des math®matiques : Du cubisme au classicisme.  

 

Il souhaite revenir aux valeurs traditionnelles de la peinture en se préoccupant 

de la « construction ». 

 

Il entame alors une nouvelle phase de son art avec « le Retour à la Figure » de 

1920 à 1943. Son Portrait de Jeanne et sa Maternité, datés de 1916 sont 

repr®sentatifs dõun style classique et r®aliste participant ainsi du mouvement du 

ç retour ¨ lõordre è. Severini est fascin® tout comme les artistes de lõ®poque 

Picasso, Gris et Derain par les figures dõArlequin et de la Commedia dellõ Arte. 

Ses natures mortes deviennent alors plus décoratives. 

 

La réalisation des décors de Montefugoni en Toscane pour la famille Sitwel est 

très révélatrice de cette nouvelle mutation dans son art de peindre bien loin du 

cubisme. 

 

Dans les années 1930, il se consacre également à la réalisation de nombreux 

d®cors muraux dõart sacr® ¨ mosaµques, en Suisse (®glises de Tavannes et 

Saint-Pierre de Fribourg). Severini peint alors peu de tableaux. Ses sujets sont 

plus intimes et familiaux. Il alterne avec des portraits hiératiques et des natures 

mortes (instruments de musique, pigeons, canards et poissons) inspirés par les 

décors de Pompéi et la mosaïque byzantine de Ravenne. Il participe avec 

dõautres artistes tels que De Chirico, Picabia, Ernstéau d®cor de la maison de 

Rosenberg. Il expose de 1928 ¨ 1930 avec les Italiens de Paris (De Chiricoé). 

 

L'exposition qui s'achève sur l'Arlequin de 1938 (Ateneum Art Museum, Helsinki) 

présente les différents aspects de la création d'un artiste beaucoup plus 

multiple que ne le laisse à penser sa célébrité de peintre futuriste. Son travail 

entre en correspondance parfaite avec les collections du musée de l'Orangerie, 

notamment son d®sir du ç retour ¨ lõordre è classique et ses nombreuses 

représentations d'Arlequin qui le rapprochent indiscutablement d'André Derain. 
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Gino Severini (1883 ð 1966), futuriste et néoclassique. 27 avril ð 25 juillet 2011. 

Musée national de l'Orangerie. Commissaires: Gabriella Belli, directrice du Musée 

d'Art moderne de Rovereto et Trento et Marie-Paule Vial, directrice du musée 

national de l'Orangerie. Projet de Gabriella Belli et Daniela Fonti. Autre étape: 

Musée d'Art moderne de Rovereto et Trento du 17 septembre 2011 au 8 janvier 

2012. 

 

Félix José Hernández. 

 
*Gino Severini, Expansion sphérique de la lumière centripède 

et centrifuge. Simultanéisme, 1913-1914, Huile sur toile, 60 x 50 cm, 
Utica (N.Y.), Munson-William-Proctor Arts Institute, Museum of Art, 

© Munson-William-Proctor Arts Institute, Museum of Art / DR 

© ADAGP, Paris 2011 
 

---o--- 
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LõINDE VUE PAR DES ARTISTES INDIENS ET FRAN¢AIS 
 

 
 

Paris le 23 avril 2011. 

 

Du 25 mai au 19 septembre 2011 le Centre Pompidou présente en Galerie 1 Paris-

Delhi-Bombayé, une grande exposition qui invite ¨ d®couvrir la soci®t® indienne 

contemporaine ¨ travers les regards crois®s dõartistes plasticiens indiens et 

fran­ais. Fond® sur une collaboration in®dite entre lõInde et la France, cet 

événement a pour ambition de générer des échanges et de tisser des liens 

durables entre les deux cultures. 

 

Sous la forme dõune confrontation unique dõexpressions artistiques, ce projet 

dõun genre nouveau se nourrit des exp®riences et des visions des créateurs : 

comment lõInde dõaujourdõhui est-elle perçue par les artistes indiens et par les 

artistes français? 
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Près de cinquante artistes rendent compte des profondes mutations de la 

société indienne à travers leur perception de la politique (fondements de la 

démocratie, question de la partition, montée de la classe moyenne), de la 

religion (croyances, spiritualit®é), de lõidentit® (nationale, r®gionale, linguistique, 

sexuelle, li®e aux castesé), de lõurbanisme (exode rural, essor des m®galopoles), 

de lõartisanat (traditions ancestrales et modernit®, h®ritage culturel et 

technologies actuelles) ou du foyer (famille, mariage, émancipation féminine, 

cuisineé). Artistes indiens et fran­ais apportent des ®clairages sur lõInde 

dõaujourdõhui et livrent leur propre interprétation de sa société. La plupart des 

artistes fran­ais invit®s dans lõexposition se sont rendus pour la premi¯re fois 

en Inde ¨ lõoccasion de ce projet. Plus des deux tiers des oeuvres sont des 

productions réalisées spécifiquement dans ce cadre précis, autant de 

propositions inédites présentées dans un dialogue stimulant et inattendu. 

 

Outre le foisonnement et lõeffervescence de sa sc¯ne artistique, lõInde est la plus 

grande démocratie du monde, un nouvel acteur économique de premier rang et 

le deuxième pays le plus peuplé de la planète. À cet égard, elle suscite un 

immense intérêt, souvent des passions et une attention croissante de la part du 

public français et européen, mais elle demeure encore lointaine et mal connue. 

Lõambition de Paris-Delhi-Bombayé est de faire se rencontrer les deux cultures 

à travers leurs scènes artistiques, de les rapprocher et de mieux faire 

connaître cette jeune société en plein essor et sa très dynamique scène 

artistique contemporaine. 

 

Des historiens de lõart, des commissaires indiens de renom ainsi que des 

sociologues, des politologues, des philosophes, des anthropologues des deux 

pays ont ®t® consult®s et ont travaill® ensemble pour participer ¨ lõ®laboration 

de cette exposition en nourrissant le travail et la réflexion des artistes. Un 

important travail r®sultant de plusieurs ann®es de recherches et dõ®changes 

dõid®es a ainsi ®t® men® lors de rencontres organis®es en Inde et en France afin 

de fournir des repères et des clefs aux visiteurs sous la forme de documents 

®crits, sonores et audiovisuels. En parall¯le de lõexposition, une importante 
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programmation de conférences, spectacles et projections audiovisuelles permet 

dõapprofondir les diff®rents th¯mes de lõexposition. 

 

Un catalogue de 364 pages est publié aux Éditions du Centre Pompidou sous la 

direction de Sophie Duplaix et Fabrice Bousteau, commissaires de lõexposition. 

Cet ouvrage rassemble les travaux dõhistoriens de lõart sous forme de textes 

consacrés à la scène artistique indienne, un « magazine » réalisé par des 

chercheurs en sciences sociales des deux pays pour brosser un portrait actuel 

de la société indienne, et une riche iconographie présentant chacun des artistes 

exposés. 

 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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LE JARDIN D'ETE DU MUSEE DU QUAI BRANLY 
 

 
 

Paris le 30 avril 2011. 

 

Cette année, la programmation Jardin dõ®t® du musée du quai Branly débute à 

lõoccasion de la 9e ®dition de la manifestation nationale Rendez-vous aux jardins 
(les 3, 4 et 5 juin) dont le thème est celui du Jardin nourricier. 

 

A partir du 4 juin, les visiteurs du musée sont conviés à un Eloge de la lenteur en 

hommage à la tortue, qui inspire la cartographie du jardin conçue par le 

paysagiste Gilles Clément. Le nomadisme est également au coeur de cette 

programmation festive aux multiples résonances: contemplation, écoute, 

rencontres, respect de lõenvironnement. 

 

Les 25 et 26 juin, les animations de Jardin dõ®t® rejoignent également la 

c®l®bration des cinq ans du mus®e du quai Branly, ©ge dõune premi¯re étape de 

maturité pour une végétation foisonnante et diversifiée selon le concept de 

«Jardin planétaire» cher à son concepteur. 

 

Le jardin du musée du quai Branly a été pensé par le paysagiste Gilles Clément 

comme un «jardin planétaire», au cïur dõune r®flexion esth®tique. Le jardin 
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planétaire est un concept novateur, en prise avec les réalités écologiques de la 

plan¯te : Gilles Cl®ment questionne au travers des all®es quõil a dessinées «la 
diversité des êtres sur la planète et le rôle gestionnaire de lõhomme face ¨ cette 
diversité». Il parvient à un triple constat: «la finitude écologique, le brassage 
planétaire et la couverture anthropique». 
 
Jardin dõ®t® est désormais organisé suivant une nouvelle thématique fondatrice : 

un éloge de la lenteur. En respectant les valeurs et les usages de la tortue, 

figure inspiratrice de la cartographie du jardin pour Gilles Clément, cet Eloge de 

la lenteur amène les promeneurs à la contemplation, à lõ®coute et ¨ la rencontre. 

 

Jardin dõEt® les invite ¨ prendre leur temps, ¨ prendre conscience de la 

biodiversit® des v®g®taux et incite au respect de lõenvironnement, deux 

thématiques majeures pour la création du jardin. 

 

Cette année, la programmation Jardin dõ®t® au musée du quai Branly invite à la 

découverte des cultures nomades. Conçu autour de dispositifs éphémères 

imagin®s par lõartiste L®opold Banchini, laur®at du Lion dõor à la dernière 

Biennale dõarchitecture de Venise, Jardin dõ®t® propose de prendre du recul face 

¨ lõagitation parfois fr®n®tique de la vie moderne et dõinterroger notre rapport 

au temps et ¨ lõespace.  

20 

 
Le jardin. Vue nocturne ©musée du quai Branly, Cyrille Weiner 
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Pour le musée du quai Branly, Léopold Banchini a imaginé NOMAD, un campement 

qui offre aux visiteurs un espace de détente, de réflexion, un lieu où prendre le 

temps de se retrouver. Lõinstallation NOMAD est con­ue pour sõextraire du 

territoire parisien, sõinterroger sur dõautres modes de vies extra-européens et 

plus particulièrement sur les pratiques nomades. 

 

Tel un campement nomade, les structures occupent le jardin de manière 

®ph®m¯re. Cette architecture temporaire sõinscrit naturellement dans lõunivers 

du voyage : elle sõadapte au lieu et aux usages, permet avant tout lõitin®rance des 

visiteurs, puis disparaît sans laisser de trace sur la nature lorsque vient le 

temps de reprendre la route. Le Jardin est occupé selon un processus 

programmatique et non architectural: le projet de Léopold Banchini replace le 

promeneur au centre de lõespace. 

 

Avec le campement NOMAD, il offre aux visiteurs un lieu directement utilisable 

qui interagit avec celui qui le parcourt. Ainsi, la mise en scène invite le visiteur à 

se servir du lieu, en contrepoint avec lõespace contemplatif du mus®e, pour 

participer à une expérience nomade. 

 

Lõexploration du jardin se fait avec le rythme et la sagesse de la tortue, pour 

d®couvrir un territoire o½ la nature sõ®panouit sans contrainte. Plusieurs 

activités invitent ainsi à la contemplation: sõinstaller confortablement sur un 

tapis en écoutant un conte; faire la sieste bercé par des musiques électroniques 

adoucies au contact des sons du monde; créer un tapis design géant en famille; 

écouter des lectures autour du nomadisme par des personnalités du monde 

culturel ; explorer seul, ou accompagn® dõun guide, la richesse botanique du 

jardin créé par Gilles Clément. Au gré des différents campements nomades, une 

nouvelle terre dõaventure se d®voile en plein coeur de la capitale. 

 
Création originale de Léopold Banchini pour le musée du quai Branly, les 

structures itinérantes dispersées dans Jardin dõEt® sont éphémères. Issues 

dõobjets recycl®s et recyclables, de mat®riaux de récupération, les installations 
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sont posées sur le sol plut¹t quõenracin®es: elles nõont aucun impact ®cologique 

et invitent au respect de la biodiversité. 

 

Des tapis sont disposés à même le sol, le long des chemins, des toiles tendues 

protègent du soleil et des intempéries, et des roulottes revisitées proposent 

ateliers, rafraîchissements, lieux de rendez-vous et de détente. 

 

Le créateur et le collectif 1to100 s'intéressent tout autant à l'art qu'à 

l'architecture ou aux questions sociales. Récemment, ils ont abordé des 

thématiques comme le système pénal et la croissance de son environnement 

bâti (Rikers Island Project, New York), le son et le volume architectural de celui-

ci (Corps sonore, Lausanne), ainsi que les changements sociaux et urbains 

inhérents aux mutations économiques du royaume du Bahreïn (Reclaim, Biennale 

de Venise, Lion d'or). 

 

Félix José Hernández. 

 

---o--- 
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ALEMANIA EN CONCIERTO EN ESPAÑA 
 

Madrid 30 de abril de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

Si la música es un idioma universal, el pop-rock es el camino ideal para unir a 

los jóvenes. Con la voluntad de establecer un nexo de unión entre la juventud 

alemana y española, nace Alemania en concierto en España. Un festival que 

ofrece a los más destacados grupos musicales noveles alemanes la oportunidad 

de poner a prueba su talento ante el público español. El idioma de Goethe y 

Schiller suena genial acompañado con batería y guitarra. Ésta es una ocasión 

única para descubrir la cara más viva y actual de la cultura alemana. 

 

Los artistas alemanes que, finalmente, actuarán en los conciertos de este 

festival han superado un largo proceso de selección. Un comité compuesto por 

organizadores de conciertos, personalidades de la industria musical, músicos, 

productores musicales y representantes de instituciones públicas, así como por 

una delegación de la «Popakademie» del Consejo Alemán de la Música, eligió los 

16 mejores participantes de entre todas las candidaturas recibidas. 

 

En www.alemaniaenconcierto.net fueron publicadas las canciones de los grupos 

preseleccionados para brindarles a todos los usuarios de Internet la 

oportunidad de votar, según su propio criterio, y así elegir a aquellas tres 

bandas que, ahora, están a punto de estrenarse en directo ante el público 

español. El concierto madrileño de Jonny Talker und das Beatorchester, Noch ne 
Band y Staatspunkrott tendrá lugar el sábado 7 de mayo, a las 21:30h., en el 

Círculo de Bellas Artes de Madrid, donde ya les estará esperando el grupo 

anfitrión, Walden Uno, para darles la bienvenida y compartir escenario con ellos. 

 

El concurso se celebra en el marco de una serie de eventos auspiciados por el 

Ministerio de Relaciones Exteriores de la República Federal de Alemania y el 

Goethe-Institut, bajo el lema «Espacio de Encuentro Hispano-Alemán 2011», que 
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pretende dar a conocer la cooperación entre ambos países, fortalecerla y 

fomentar el interés mutuo especialmente entre la gente joven. 

 

Los grupos Ganadores son: 
 
-Jonny Talker und das Beatorchester. 

 

El estilo es Hip Hop/Rock. Sus 

integrantes son: Jonas Mengler 

(voz), Dominik Bornhorn (bajo), Jo 

Hendrik Grothmann (guitarra), 

Lucas Müller (batería), Florian 

Donaubauer (teclado) y Jonas 

Merpichböhm (percusión). Fundado 

en  2008, el sonido único de Jonny 

Talker hace bailar hasta al más resistente de los beatnicker y transmite una 

melodía que ayuda a olvidar el invierno más profundo. Pese a ser llevaderos y 

pegadizos, los textos de òJonny Talkeró se caracterizan por el humor de la 

palabra bien aplicada y la afinada observación de la cotidianidad, alejada de las 

masas. Ellos no copian a nadie, forjan una autenticidad con may¼sculas. òJonnny 

Talkeró camina por su propia senda e invita al oyente a una aventura musical. 

 

-Noch ne Band. 

Es un grupo de Rock, integrado por: Vanessa Kagel (voz, bajo), Marco Kagel 

(batería, voz), Tabias Künzl (guitarra) y 

Frieder (guitarra, voz). Fundado en  

2004, Noch ne Band (Otra banda más), 

un nombre que refleja de forma 

notable como se definen estos jóvenes 

m¼sicos: òNo nos consideramos 

mejores. Sabemos que somos una 

banda entre muchas y, a lo mejor, no 

tenemos ninguna oportunidad ð pero la aprovechamos.ó Y precisamente eso les 
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convierte en algo especial, gracias a la combinación de profundidad, humor, 

letras inteligentes en alemán, energía y virtuosidad. 

 

-Staatspunkrott. 

De estilo Punk e integrado por: Jänz 

Jensen (voz), Mr. Data (guitarra), Fat 

Mörfh (bajo), John Lemon (guitarra), 

Seimän y Edgar Fankel (batería), fue 

fundado a finales de 2003. 

Staatspunkrott  ha ascendido hasta 

ser una de las bandas más 

revoltosas de Alemania y peso 

pesado en su ambiente. 5 álbumes 

de estudio, 16 contribuciones a recopilatorios, actuaciones para varias radios y 

televisiones y más de 600.000 reproducciones en Myspace dejan un claro 

mensaje. Pero sobre todo, estos chicos siempre han tenido una absoluta 

prioridad: tocar en directo. Y de este modo, apenas han contado con un fin de 

semana sin bolo desde su puesta en marcha. 

 

-Walden Uno. 

 

Su estilo es el  Pop, está formado por: Andrés Granda (voz), Fernando Borjas 

(bajo), José Manuel Núñez (batería), 

Alberto García (guitarra) y José 

María Peña (guitarra). Es el grupo 

anfitrión. Esta banda madrileña de 

pop en castellano, nace en abril de 

2007 y comienza a hacerse notar 

fuera de la capital en poco tiempo, 

para mostrar su propuesta musical 

en las salas de toda España. En su camino hasta hoy, han tenido tiempo de 

autofinanciarse varias demos producidas por Iker Arranz, una de las cuales 

contiene el tema òLo que fuimosó interpretada junto a Jesús Cifuentes de Celtas 
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Cortos, con la que consiguen hacerse notar en radios nacionales e Internet y a 

raíz de la que surge la ocasión de telonear a los Celtas en varios conciertos. 

Mientras participan en numerosos festivales nacionales como Arenal Sound 

2010, (compartiendo cartel con The Cranberries, Ivan Ferreiro, Macaco y Maldita 

Nerea...) y europeos, como el A taste of Spain 2010 en Liverpool, donde ofrecen 

cinco conciertos, siendo el último de ellos en The Cavern, ilustre sala, que The 
Beatles hicieron imperecedera. 

 

Un abrazo desde la capital de nuestra querida España, 

 

Félix José Hernández. 

 

---o--- 
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Lõ ESPACE DALI DE MONTMARTRE 
 

Paris le 1 mai 2011. 

 

Sur les traces de Toulouse Lautrec (Au Moulin Rouge - 1891), de Renoir (Bal du 

Moulin de la Galette -1876), et de Picasso (Les Demoiselles d'Avignon - 1907), les 

années 1920 virent fleurir les ateliers d'artistes dont le plus célèbre reste Le 

Bateau-Lavoir (1907), berceau de la révolution cubiste. 

 

Dalí vécut même un temps au 7, rue Becquerel, dans l'appartement que Paul 

Éluard avait trouvé en 1929 pour Gala. 

 

 
Port Lligat, 11 octobre 1959. Portrait au jasmin. Dali a fixé à la pointe de ses moustaches 

deux corolles de fleur de pissenlit. © Descharnes / daliphoto.com 
 

Le génie catalan ne pouvait donc manquer de voir les moulins, pièces 

essentielles du mythe montmartrois et de lõoeuvre de Cervant¯s, Don Quichotte - 

le Chevalier errant, quõil r°vait dõillustrer. Cõest ainsi quõen novembre 1956 Dal² 
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entreprit de réaliser la première estampe de la série des Don Quichotte devant 

la presse, sur la place Jean-Baptiste-Clément. 

 

Pour r®aliser cette oeuvre, aujourdõhui expos®e ¨ lõEspace Dal², le ma´tre utilisa 

deux cornes de rhinocéros et du pain imbibé d'encre Un court métrage fut même 

tourné pour immortaliser la sc¯ne. Il sõagissait "dõillustrer paranoµaquement tout 

le mystère électrique de la liturgie de cette scène ", ainsi que le caractère moral 

des spectateurs. 

 

Après la Seconde Guerre mondiale, la veuve de Maurice Utrillo, la flamboyante 

Lucie Valore, qui s'était autoproclamée impératrice de Montmartre, proposa à 

Dalí de devenir l'empereur de Montmartre; celui-ci, fort séduit, accepta, mais 

l'affaire ne prospéra pas. 

 

 
 

LõEspace Dal² est inaugur® en 1991, sous le parrainage de Jacques Chirac, Maire 

de Paris et Jack Lang, Ministre de la Culture. En investissant les anciennes 

carrières de Montmartre, cette collection privée invite le visiteur à plonger dans 

ce lieu atypique pour y d®couvrir les oeuvres de lõartiste. Lõobscurit® mise en 

valeur dans la sc®nographie m°me de lõexposition incite le visiteur à pénétrer 

directement dans les m®andres de lõimagination dalinienne. Telle Alice qui, 

pouss®e par sa curiosit®, sõengouffre dans le terrier du lapin dans le conte de 

Lewis Carroll, le public lui aussi d®couvre pas ¨ pas lõunivers surréaliste du 

Maître. Il pourra alors admirer les illustrations et la sculpture en bronze 

consacrées à la fillette et réalisées par Dali. 
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Chaque ann®e, lõEspace Dali accueille plus de 140 000 visiteurs, touristes, 

parisiens confondus. Au coeur de Montmartre, lõEspace Dal² pr®sente la seule 

exposition permanente en France intégralement consacrée au maître du 

surréalisme, et plus particulièrement à ses sculptures et gravures. Vous 

voyagerez dans un monde fantasmagorique et découvrirez plus de 300 oeuvres 

qui ont fait de Dal² lõun des artistes majeurs du XX¯me si¯cle. Des oeuvres telles 

que les célèbres Montres Molles, lõEl®phant Spatial, Alice au Pays des Merveilles, 

le Buste de Femme rétrospectif ou encore le fameux Canapé- Lèvres de Mae 
West. 

 

La superbe collection de sculptures met en lumière les réalisations 

tridimensionnelles des images surr®alistes les plus c®l¯bres de lõoeuvre du 

maître. Ces sculptures représentent un aspect significatif de la création 

artistique de Dalí ; elles fournissent une synthèse de son intérêt pour la forme. 

 

Salvador Dalí a illustré les principaux thèmes de la littérature, de la mythologie, 

de lõhistoire et de la religion. Il exprime ¨ travers une ïuvre consid®rable de 

gravures sa propre vision des thèmes poétiques et littéraires universels. 

 

 
Le Canapé Lèvres de Mae-West et le salon au vis-àvis de Dalí et Gala font aussi partie des 

nombreuses oeuvres à découvrir pendant la visite. 

 

«Nul ne peut mettre en doute lõestime générale accordée à Dalí: demandez à 

lõhomme de la rue de vous indiquer un artiste moderne et vous pouvez °tre s¾r 

quõil citera son nom. Mais tout le monde ne le conna´t pas de la même façon: 



CARNET de VIAJE 
Félix José Hernández 

 

 94 

apprécié comme «showman» et comme un des plus grands artistes de ce siècle, 

Dal² sera lou® pour son habilit® technique par ceux qui connaissent ses ïuvres 

les plus populaires et apprécient son imagination luxuriante. Tous semblent 

connaître les montres molles apparaissant dans ses peintures même si, souvent 

le titre La Persistance de la Mémoire, leur échappe» A.Fiel Dalí Sculpture 
Collection 2005. 

 

Salvador Felipe Jacinto Dalí naît le 11 mai 1904 à Figueras, au nord de la 

Catalogne. La région de son enfance aura toujours une place privilégiée dans son 

oeuvre comme dans sa vie. Tr¯s t¹t, il manifeste une attirance pour lõart 

figuratif et la peinture révélant déjà sa personnalité originale et inspirée. Il suit 

des cours particuliers de dessin. 

 

Ses parents avaient perdu leur premier garçon également prénommé Salvador. 

L'amour surprotecteur dont ils gratifièrent leur deuxième enfant a encouragé le 

développement d'un tempérament instable et égoïste. Ses parents ne se sont 

jamais remis de la mort de leur premier fils, cõ®tait un g®nie confiait la mère à 

son fils. Le jeune Salvador est dõailleurs profond®ment troubl® en apercevant 

son nom sur la sépulture. Toutes mes excentricités, toutes mes incohérences 
sont la constante tragique de ma vie [é] Je veux prouver que je ne suis pas le 
frère mort, mais le vivant, écrira t-il. Alors quõ¨ Paris, le dadaµsme est ¨ son 

apog®e, Dal² est admis ¨ lõInstitut San Fernando, lõ®cole des Beaux-Arts de 

Madrid. Il y perfectionne sa connaissance de la sculpture, du dessin et de la 

peinture. Contestant violemment la capacité de ses professeurs, Dalí est expulsé 

des Beaux Arts de Madrid. Il en sera exclu en 1922 pour incitation à la rébellion 
des ®l¯ves de lõ®cole. Cõest ¨ cette ®poque quõil rencontre Lorca et Bu¶uel, tandis 

quõau cours de son premier voyage en 1926 ¨ Paris, il fera la connaissance de 

Picasso. 

 

À Paris, Dalí fait la connaissance de Breton, Eluard, Magritte et Ernst. Il rejoint 

officiellement le groupe surr®aliste. Durant lõ®t® 1929, le po¯te Paul Eluard et sa 

femme Elena (Gala) rendent visite au peintre dans sa maison de Cadaqu®s. Cõest 

le coup de foudre entre Dalí et cette femme. Elle sera sa « muse surréaliste », 



CARNET de VIAJE 
Félix José Hernández 

 

 95 

lõinspiratrice de sa vie et de son oeuvre. Dal² expose ¨ Paris pour la premi¯re 

fois (11 toiles). 

 

Pendant la 2ème guerre mondiale, Dalí et Gala sõinstallent en Europe, passant la 

période 1940-48 aux USA. Ces années lui ont été très importantes. Le musée 

dõArt Moderne de New York a donn® ¨ Dal² sa premi¯re exposition r®trospective 

en 1941. En 1942, Dalí publie son autobiographie: La vie secrète. 

 

Entre 1961 et 1971 Dalí est toujours plus prolifique: il écrit et illustre des livres, 

conçoit décors et costumes pour des opéras, tourne des films, élabore de 

nouvelles théories, sculpte, dessine, crée des bijoux et des meubles, mélange 

techniques artistiques, son g®nie nõa pas de limite dans lõart. 

 

En 1974, Dalí inaugure le "Teatro Museo Dalí" à Figueras en Espagne. Cet 

événement a été suivi de rétrospectives à Paris et à Londres jusqu'à la fin de la 

décennie. Après la mort de son épouse, Gala en 1982, la santé de Dalí commence 

alors à décliner. À la suite de lõincendie de sa maison en 1984, il fut br¾l® et d®s 

lors, son état de santé se détériore. Deux ans après, on lui implante un 

stimulateur cardiaque. Dans cette partie de sa vie Dalí s'est retiré d'abord à 

Pubol et plus tard dans ses appartements près du Teatro Museo. Il meurt le 23 

janvier 1989. 

  

çLe Surr®alisme, cõest moi»- Salvador Dalí. 

 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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ADIÓS A MARIE-FRANCE PISIER 
 

 
 

París, 1 de mayo de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

La actriz francesa Marie-France Pisier, fue enterrada el sábado al mediodía en  

Sanary-sur-Mer, en la más estricta intimidad. Una ceremonia para los amigos y 

el público, se llevará a cabo el jueves 5 de mayo a las 3:00 p.m. en la parisina 

iglesia de Saint Roch,  Mientras tanto, el misterio se mantiene sobre las causas 

de su muerte.  

La famosa actriz de ojos verdes y  de voz suave reposa en paz en el panteón 

familiar de su último marido, Thierry Funck-Brentano. Fue él el que la encontró 

muerta en la piscina de su residencia campestre en la noche del sábado al 

domingo. 

Los análisis de la autopsia revelaron gran cantidad de alcohol y antidepresivos 

en el cuerpo de la actriz, lo que podría tener "el efecto de alterar la reactividad 

y los reflejos". Esos elementos podrían incitar a pensar en un suicidio. El cuerpo 

fue encontrado en el centro de la piscina enredado en una silla de hierro forjado 

y la víctima llevaba botas de goma. Sin embargo, la hipótesis del ahogamiento 

accidental tampoco es descartada por los investigadores. Pero en  la autopsia 

se comprobó de que, no había agua en los pulmones.  

Marie-France Pisier fue directora, actriz y escritora, había nacido el  10 de mayo 

1944 en Viet Nam. Se hizo famosa gracias a  su papel de Colette en el ciclo de 

Antoine Doinel del director  François Truffaut. Su hermana Evelyn es profesora 
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de Ciencias Pol²ticas yé ex amante de Fidel Castro, seg¼n sus propias 

declaraciones. 

Marie-France cursó estudios de Derecho y Ciencias Políticas en la Universidad 

de Niza a principios de los años sesenta. En 1968 se convirtió en la novia de 

Daniel Cohn-Bendit, dirigente de las manifestaciones estudiantiles,  al cual se le 

había prohibido residir en Francia (era ciudadano alemán), después de los 

acontecimientos de mayo. A continuación, le ayudó a pasar la frontera, después 

de haberle teñido sus cabellos, pues era pelirrojo. 

Participó en los combates intelectuales de su tiempo, firmó el manifiesto escrito 

por Simone de Beauvoir por el derecho al aborto, publicado el 5 de abril 1971 en 

Le Nouvel Observateur. En general se conoce con el nombre de Manifiesto de las 
343 salopes (puercas, marranas).  

Marie-France Pisier se convirtió en musa del cine de autor. Actuó bajo la 

dirección de Alain Robbe-Grillet, Luis Buñuel, Jacques Rivette, y especialmente 

de André Téchiné. Gracias a él, recibió dos premios César a la Mejor Actriz de 

Reparto en 1976 y 1977. En 1976, el primer año de la consagración, el César 

también premió a  la actriz por su actuación en Cousin, cousine de Jean Charles 

Tacchella.  

 Fue la partenaire de Jean-Paul Belmondo en Le corp de mon enemie de Henri 

Verneuil, en 1976, y en LõAs des as de  Gerard Oury, en 1982. Al año siguiente 

interpretó el papel de una cínica productora en  Le Prix du danger  de Yves 

Boisset.  

Se inspiró en su infancia en Nueva Caledonia, para escribir su novela Le Bal du 

gouverneur, que fue publicada en 1984. Posteriormente adaptó su novela y 

dirigió la película del  título homónimo en 1990. 

 Se alejó de las pantallas en la década de 1990, pero a partir de entonces 

interpretó algunos papeles dramáticos apreciados por la crítica y el gran 

público como: Marion de Manuel Poirier y Le Temps retrouvé de Raúl Ruiz.  

Con su partida el cine galo pierde una dama llena de encanto y  luminosa tanto 

en a vida real como  en las pantallas. 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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INOLVIDABLE ANNIE GIRARDOT 

 
Annie Girardot en el filme Rocco y sus hermanos 

 

París, 2 de mayo de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

Recuerdo cuando vi el excelente filme de Luchino Visconti Rocco y sus hermanos 
(1960); en el habanero Cine América, a aquella actriz para mí hasta ese 

momento desconocida que interpretaba el papel de la prostituta Nadia, era Annie 

Girardot. Durante la filmación no se enamoró del guapísimo Alain Delon, sino de 

Renato Salvatori, el cual sería el hombre de su vida a pesar de que  su  love 
story fue tormentosa.  Con él estuvo casada entre 1962 y 1965 y tuvo a su hija 

Giulia.  

Confesó que le gustaban los hombres machos, violentos, que provocaban miedo, 

por lo cual sus pasiones amorosas siempre fueron peligrosas. Tuvo entre sus 

brazos a hombres tan diferentes como Renato Salvatori, Ernard Fresson, 

Jacques Brel, François Mitterrand, etc. Entre 1980 y 1993 vivió una intensa 

historia de amor con el músico rock Bob Decout. 

Uno de sus más grandes éxitos lo tuvo con el filme Mourir dõaimer, en el que 

interpreta a una maestra que vive una historia de amor con un alumno, lo que la 

conduce al suicidio. 
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Era una verdadera parisina, pues poseía: belleza, elegancia, distinción, sentido 

del humor, elegancia espiritual yé todo discreto, sin vulgar ostentaci·n.  

Había nacido en La Ciudad Luz el 25 de octubre de 1931, hija de una madre 

soltera, algo escandaloso en aquel entonces. Estudio en el Conservatorio y actuó 

en el célebre cabaret de Montmartre  Le Lapin Agile. Formó parte de la Troupe 
des Branquignols con la que ganó sus dos primeros premios de Comedia Clásica 

y Moderna (1954). Logró formar parte de la reputada compañía de la Comédie-

Française, con la cual interpretó a los grandes clásicos el teatro universal desde 

Mérimée y Jules Romains hasta Shakespeare. 

Su carrera cinematográfica comenzó en 1956, con El hombre de las llaves de oro 

de Léo Joannon y terminó con Caché de Michael Haneke, donde tuvo como 

partenaires a Juliette Binoche y Daniel Auteuil. 

Fue dirigida  por grandes del cine europeo como: Claude Lelouch, Mario Monicelli, 

Marco Ferreri, Luigi Comencini, Eduardo Molinaro, Bertrand Bilier, etc. ¡Su 

talento era inmenso! 

Obtuvo los siguientes premios a lo largo de su extensa carrera: 

(1965) Premio de interpretación en el Festival de Venecia, (1968) Premio de 

interpretación en el Festival de Mar del Plata, (1975) Prix du Syndicat de la 

critique por Madame Marguerite, (1976) Premio David de Donatello por Cours 
après moi que je t'attrape, (1977) César a la mejor actriz por Docteur Françoise 
Gailland, (1989 ) Mejor actriz en los "7 d'or" por Le Vent des moissons, (1996)  

César a la mejor actriz del reparto por Los miserables, (1998) Prix 

"reconnaissance des cinéphiles" décerné à Puget-Théniers par l'Assocation 

"Souvenance de cinéphiles" por el conjunto de su carrera, (2001)  César a la 

mejor actriz el reparto por La Pianiste, (2002) Molière de la comédienne por 

Madame Marguerite y (2002) Molière d'honneur a la trayectoria. 

Los últimos años de su vida fueron trágicos, llevaba a cabo un gran combate 

contra el mal de Alzheimer. No quería renunciar a vivir normalmente y actuaba 

con un micro aparato  escondido en las orejas por donde le repetían lo que tenía 

que decir al actuar. Su mente se fue borrando inexorablemente. Su presentación 

en la ceremonia de los Molière  fue una emocionante confesión en medio del 

llanto: El público le ofreció una cerrada y larga ovación de pie. 
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Terminó de escribir sus Memorias (1989), cuyo título es Vivre dõaimer, con la 

siguiente frase: òLa pasi·n me ha quemado. No me arrepiento de nada, como dijo 
la môme Piaf. Sin rencores ni remordimientosó 
 

Murió en París, la ciudad que la vio nacer, el 28 de febrero de 2011. 

 

Un gran abrazo, 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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POR SKADAR EN ALBANIA 
 

París, 2 de mayo de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

Fuimos a  Albania desde Montenegro. En la frontera nos esperaba la bella, culta  

y simpática guía albanesa Arjola. La entrada a la ciudad de Skadar es 

impresionante, pues pasas por un barrio de zíngaros indigentes, verdadero 

basurero con perros y gatos sucios por todas partes y niños que juegan entre 

los montones de basura. 

 

Llegamos a la base del antiguo castillo de Rozfa, desde donde se divisa una bella 

vista sobre las montañas, ríos y el lago Skadar. Un grupo de alumnos de una 

escuela de música estaba de visita con su profesora. Enseguida se acercaron a 

nosotros y nos comenzaron a hablar en italiano. Por todas partes nos tomaban 

como italianos. 

  

 
El castillo de Rozfa. 

 

El nombre autóctono del país: Tierra de las águilas fue adoptado a partir de la 

rebelión contra los turcos dirigida por  Skanderbeg  con  la bandera del águila 

imperial bicéfala heredada de los bizantinos. Sin embargo el nombre Albania, 
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viene de albus, que en latín significa blanco, en referencia a la nieve de las 

montañas. 

 

El pueblo más antiguo conocido que habitó el centro y norte del actual territorio 

de Albania fue el de los ilirios, de los cuales los albaneses  son descendientes.  

La actual Albania a lo largo de su historia fue territorio: griego,  romano y 

bizantino, además de haber sido invadido en los siglos V y VI por los visigodos, 

hunos y ostrogodos. 

 

A mediados del siglo XV  cuando los turcos invadieron la península balcánica, 

Skanderbeg dirigió las luchas conjuntas de serbios, búlgaros, rumanos y otros 

pueblos de los Balcanes contra los turcos, convirtiéndose en el héroe nacional.  

Vivaldi le dedicó una ópera a Skanderbeg con su nombre. De esta época datan 

los primeros documentos escritos en lengua albanesa, en alfabeto cirílico.   

 

Durante el  período de ocupación, gran parte de la población ortodoxa se exilió 

en Italia y Grecia, mientras que la población que se quedó en el país fue 

convertida al Islam a  lo largo de los siete siglos de ocupación.  

 

En 1912 los albaneses obtuvieron  la independencia  gracias al apoyo de Austria e 

Italia, los que colocaron como rey a Guillermo de Wied.  

En 1918 se proclamó la independencia formal de Albania, aunque pronto pasó a 

ser en la práctica un protectorado italiano. Se estableció de nuevo la monarquía 

en 1928 al subir al trono Zog I. El 7 de abril de 1939 el ejército de la Italia fascista 

invadió Albania y el rey huyó; entonces el gobierno italiano proclamó rey de 

Albania al rey de  Italia, Víctor Manuel II de Saboya. Al final de la Segunda Guerra 

Mundial, el guerrillero comunista Enver Hoxha  tomó el poder (el partido 

comunista, había sido creado en 1941) y en 1955 Albania pasó a ser miembro del 

Pacto de Varsovia. 

 

Enver Hoxha no toleraba ningún tipo de religión, por lo cual dinamitó todos los 

edificios religiosos y fusiló a todos los miembros del clero ya fuera católico o 

ortodoxo y los imanes  musulmanes. 
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La Gran Mezquita de Skadar. 

 

En el centro de Skadar hogaño se levantan La Gran Mezquita, La Catedral 

Ortodoxa y la Catedral Católica, reconstruidas tal y como eran gracias a fotos, 

planos y grabados que fueron donados por personas que los habían escondido a 

riesgo de sus vidas. Pudimos entrar y admirar los tres templos. En una capilla a 

la derecha del altar mayor de la Catedral Católica hay varios paneles con las 

fotos de los sacerdotes asesinados por los comunistas. 

En 1993 Juan Pablo II y la albanesa Madre Teresa de Calcuta recorrieron el país, 

en un histórico viaje. 

  

 
Catedral Católica de Skadar. Fotos de sacerdotes asesinados por los comunistas. 
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En Albania predominan los musulmanes, pero existe una gran tolerancia 

religiosa, ninguna ley prohíbe ostentar su religión en las escuelas o llevar el velo 

integral islámico en público como en Francia. Le pregunté a una señora que 

hablaba italiano y me respondi·: òen un pa²s donde se quemaron las iglesias y 

mezquitas y se fusilaron a los religiosos, sólo a un loco se le ocurriría intentar 

pasar una ley que ponga l²mites a la m§s grande libertad religiosaó. 

A lo largo de sus décadas de poder absoluto, Hoxha estableció una férrea 

dictadura, aislando completamente al país del resto del mundo hasta su muerte 

en 1985. Llegó a romper relaciones diplomáticas con varios países del bloque 

soviético e incluso con la U.R.S.S., después de sus duras críticas contra 

Kruschov. Terminó por acercarse al partido comunista chino. 

Desde que se pasa la frontera se pueden ver numerosas casamatas y búnqueres 

de los setecientos mil construidos por los comunistas òpara defender al pa²s en 

caso de ataque imperialistaó. A la muerte de Enver Hoxha, tom· el poder Ramiz 

Alia, pero el mundo comenzaba a cambiar: glásnost y perestroika de Gorbachov 

en la antigua U.R.S.S., fusilamiento de Nicolae Ceausescu en Rumanía, caída del 

Muro de Berlín, etc.  Alia convocó en 1992 a elecciones pluripartidistas, las que 

fueron ganadas por el Partido Demócrata con el 62% de votos. 

 

 
La frontera con Montenegro del lado albanés. 

 

El 1997 fue un momento trágico para Albania, pues el país rozó la 

descomposición y la guerra civil. Dos hechos desencadenaron esta situación: a 
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las caóticas elecciones legislativas en la que resultó ganador el Partido 

Demócrata se sumó el derrumbe de los sistemas financieros piramidales que 

tenían el aval de los funcionarios del gobierno de Berisha y que perjudicaron 

enormemente al país, al encontrarse participando en ellos cerca del 60 % de la 

población albanesa. Esto desencadenó un descontento generalizado, lo que 

provocó  levantamientos armados y asaltos a cuarteles y depósitos de armas. 

Una sublvación dirigida por los "Comités de Salvación", de orientación 

comunista, estalló en Vlorë y en el sur del país. También tuvieron lugar combates 

en Tirana y otras ciudades. Con el objeto de pacificar al país, la O.N.U. envió la 

Fuerza de Protección Multinacional (F.P.M.), compuesta por siete mil soldados 

liderada por Italia. El descontento generalizado causó que el partido socialista 

ganara las elecciones de 1997. La F.P.M. abandonó el país en agosto. 

En 2007 Albania se convirtió en el primer país del mundo en eliminar todo su 

armamento químico.   

Las aceras de Skadar están rotas, numerosos inmuebles de paredes de ladrillos 

nunca recibieron una capa de cemento, sus ventanas y puertas están rotas. En 

resumen: el espectáculo estético de la ciudad es desolador. Aunque las personas 

de más de 40 años aparecen muy acabados, los jóvenes son pulcros y muy 

occidentales. Los chicos son musculosos (creo que serían la delicia de un 

miamense que conozco que pone constantemente en su página de facebook fotos 

de jóvenes musculosos muy machos); mientras que numerosas muchachas 

caminan por las calles con microfaldas vertiginosas de algunos centímetros 

cuadrados de tela y calzando zapatos de tacones de altura suicidaria. 

Por las calles circulan gran cantidad de viejos Mercedes Benz, importados de la 

R.F.A., pues es parte del sueño capitalista de muchos albaneses. 

Visitamos el Museo Arqueológico, donde se puede recorrer una casa típica de la 

burguesía albanesa. Entre los numerosos objetos, encontré muy interesante el 

baúl en donde las novias conservaban el ajuar de bodas. Allí también estaba de 

visita un grupo de alumnos de una escuela. Los niños muy simpáticos se nos 

acercaron hablando en italiano. 

Fuimos a almorzar al restaurante La Legienda en Kisha Zojs. Allí ocurrió la única 

experiencia desagradable en Skadar, pues me sirvieron un bacalao que tenía un 

sabor raro. Devolv² el plato al camarero yé me qued® sin almorzar,  pues no me 
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ofrecieron otro plato a cambio. Me trajeron el postre. Cuando le pedí la tarjeta 

del restaurante al camarero, me dio un rotundo NO y después lo vi comentando 

con sus colegas en la caja. 

 

 
La bandera de Albania en la frontera con Montenegro. 

 

Después de llegar a la frontera por una carretera recientemente asfaltada, los 

controles de aduana fueron largos y tediosos, ya que la computadora no 

funcionaba. Todos los turistas eran franceses. 

Nuestra encantadora guía albanesa Arjola nos saludó y dejó el autocar antes de 

pasar a Montenegro (sólo tres personas le dimos propina). Continuamos el viaje 

hacia nuestro hotel Iberostar Bellevue con Marjana, la simpática guía 

montenegrina que conservó nuestros pasaportes durante todo el tiempo que 

estuvimos en Albania. Nos los devolvió al entrar de nuevo en Montenegro. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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IMPROVISACIONES CONCRETAS DE ESTEBAN VICENTE 

 

 
 

París, 2 de mayo de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

Los collages líricos y las esculturas policromáticas del famoso pintor 

expresionista abstracto Esteban Vicente se exponen conjuntamente por primera 

vez en un importante museo de Estados Unidos, en una muestra que vuelve a 

examinar la trayectoria de este òartista de artistasó en el d®cimo aniversario de 

su muerte acaecida en 2001. Concrete Improvisations presenta unas 60 obras 

en papel y 20 esculturas de pequeño tamaño procedentes de colecciones 

públicas y privadas de España y los Estados Unidos.  

 Esteban Vicente fue el único pintor nacido en España que formó parte integral 

de la primera generación de artistas expresionistas abstractos de Nueva York. 

Su dedicación al collage, así como su visión considerada y deliberada de esta 

técnica, lo diferencian de la mayoría de sus colegas de la New York School. Los 

collages de Vicente suponían la mitad de la producción anual de sus obras. 

Esteban Vicente empezó haciendo collages, a los que denominaba 
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òimprovisaciones concretasó, en 1949 y sigui· realiz§ndolos a lo largo de su 

larga carrera hasta su muerte más de cinco décadas después. Este medio le 

ofrecía una alternativa, pero también un medio para experimentar con colores, 

texturas y formas que constituyen el núcleo de su pintura. 

 Tambi®n realiz· peque¶as esculturas, que denominaba òdivertimientosó y que 

improvisaba a partir de trozos de madera sobrantes y desechos esparcidos por 

su estudio. Estas esculturas, que no estaban concebidas para ser mostradas al 

público, son fruto de improvisaciones reflexivas y sin embargo desenfadadas. 

Emanan un sentido de la inmediatez y del capricho, dando testimonio de la 

capacidad del artista para trasladar los logros formales desarrollados en sus 

cuadros y collages a un medio tridimensional.  

 

Improvisaciones concretas: collages y esculturas de Esteban Vicente.  
Grey Art Gallery. New York University: Producida por Harriet and Esteban 

Vicente Foundation. Los Comisarios son: Lynn Gumpert , Ana Martínez de Aguilar 

y Edward J. Sullivan. 
 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández. 

---o--- 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.nyu.edu/greyart/
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FANDO Y LIS 

 

 
 

Madrid, 5 de mayo de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

El sello teatral Escena Círculo cierra su primer ciclo con una obra de Fernando 

Arrabal, el autor teatral español vivo más representado en el extranjero: Fando 
y Lis. Esta pieza teatral, la primera de la extensa producción de Arrabal aborda 

la cuestión de las relaciones amorosas y la violencia que pueden encerrar 

utilizando como herramienta el humor surrealista. 

 

Fando y Lis viajan por el desierto para llegar a Tar, una ciudad que 

probablemente ni existe. Lis, paralítica, hará el viaje en un carrito empujado por 

Fando. Ambos mantienen una relación de amor que se ve salpicada por los 

accesos de violencia y sadismo de Fando. En el camino se encuentran con tres 

curiosos personajes: Namur, Mitaro y Toso, los hombres del paraguas, lo que no 

hará sino complicar la relación. 

Este viaje a ninguna parte tendrá lo que aparenta ser un desafortunado 

desenlace. No lo sabemos seguro, porque en Fando y Lis el tiempo no es lineal, 
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sino circular o fragmentario. Los aspectos terribles de la historia (la 

dependencia de Lis, los abusos de Fando) se alternan con una comicidad absurda 

y con otra cuestión de fondo: la continua lucha del individuo para preservar su 

identidad, para conocerse y desprenderse de lo que le impide ser. 

En este sentido, la obra también habla de los exilios físicos y morales. En 

palabras de Teatro de Cerca, ò(utilizamos) Fando y Lis para hablar del exilio, del 

viaje eterno huyendo y buscando, de la utopía y el anhelo de un mundo mejor en 

medio de una realidad triste y dolorosaó. Al fondo está la propia infancia y 

juventud de Arrabal, hijo de un militar que permaneció fiel a la República del que 

los alejó su madre, simpatizante del bando franquista. Alguien que vivió el exilio 

interior durante 22 años hasta que decidió autoexiliarse en Francia en 1955. 

Estos elementos de fondo están presentes en la puesta en escena del texto: 

títeres de papel que representan a los personajes dan una vuelta de tuerca a la 

reflexión sobre el exilio y la identidad; una grabación de voz de Fernando Arrabal 

acompaña algunos pasajes de la obra; los actores, que se enfrentan a 

personajes movidos por emociones puras y extremas van en su registros de la 

contención a la máxima expresividad. Como en la vida, ingenuidad y maldad, 

buenos deseos y oscuras pulsiones salen a la luz. 

En la gestación del proyecto han estado muy presentes el autor y personas de 

su entorno. Gracias a Alejandro Jodorowsky, los miembros de Teatro de Cerca 

entraron en contacto con el mismo Fernando Arrabal, que se avino a realizar la 

grabación autobiográfica que forma parte del montaje y asistió al estreno de la 

obra junto con su mujer, Lis. 

La representación de Fando y Lis, una de las no tan frecuentes ocasiones de 

contemplar sobre las tablas uno de los textos de Fernando Arrabal, pone fin al 

primer ciclo de Escena Círculo, el nuevo sello teatral del CBA. A lo largo de 

cuatro meses, los espectadores han podido disfrutas de algunos clásicos del 

teatro de los siglos XIX y XX: Beckett, Pinter, Chéjov, Strindberg yé Arrabal. 

Después del verano, Escena Círculo volverá a alzar el telón. 

 

Un gran abrazo desde nuestra querida España, 

Félix José Hernández. 

---o--- 



CARNET de VIAJE 
Félix José Hernández 

 

 111 

LEON GOLUB EN MADRID 
 

 
Mercenaries IV (Mercenarios IV) 1980 

Acrílico sobre lienzo 304.8 x 584.2 cm. 
Colección Harriet y Ulrich Meyer 

 

Madrid, 8 de mayo de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

El Museo Reina Sofía presenta, en el Palacio de Velázquez, una muestra dedicada 

a Leon Golub (Chicago, 1922 ð Nueva York, 2004). Esta es la primera exposición 

que se realiza en España de este artista y constituye una ocasión única para 

conocer su obra en profundidad. La exposición reúne aproximadamente cien 

trabajos que abarcan toda la trayectoria de Golub, desde sus primeras 

creaciones en los años cincuenta hasta las últimas series que realizó, ya 

entrado el siglo XXI: pinturas ñalgunas de gran formatoñ y dibujos. 

 

En su característico estilo tuvieron cabida las relaciones entre figura y fondo, la 

abstracción poética, los medios de comunicación de masas y la iconografía pop. 

Durante sus más de cincuenta años de trayectoria, Golub defendió la necesidad 

de continuar la tradición histórica en el lienzo, de utilizar el drama de la pintura 

como expresión narrativa y simbólica de las relaciones políticas y de cómo esas 

relaciones de poder tienen un efecto visible en el cuerpo. Su práctica no es 

simple: en palabras del comisario de la muestra, Jon Bird, la producción de 

Golub es òun complejo entretejido de preocupaciones formales, conceptuales e 
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imaginativasó, una forma de òrealismo cr²tico, [é] de decir la verdad ante el 

poderó. El artista mantuvo durante toda su vida òun compromiso [é] con el 

cuerpo como representación del conflicto y las relaciones de poderó. 

 

El recorrido es principalmente cronológico, y se articula a partir de una obra 

que constituye el nexo temático: Vietnam II, realizada en 1973 como respuesta al 

Guernica, que tuvo un impacto decisivo en él tras verlo en Chicago. Así, aunó la 

fuerza del mensaje antibélico del lienzo de Picasso y lo adaptó al conflicto que él, 

personalmente, estaba viviendo en su país. 

 

De la producción de Golub durante los cincuenta y sesenta se pueden ver obras 

de iconografía y temática inspiradas en la Antigüedad, como la serie 

Gigantomachy (òGigantomaquiaó) (1966), una revisi·n moderna del friso cl§sico. 

También está presente la serie Napalm (1969), una de sus réplicas a la Guerra 

del Vietnam. 

 

En la exposición también se pueden contemplar Shields (òEscudosó), Gates 
(òPuertasó) y Pylons (òPilonesó) (1970ð1971), que se aproximan a la abstracción y 

son muy poco conocidas. En los últimos años de la década de los setenta, el 

artista pasó por un proceso de cambio estilístico y temático, como demuestra la 

serie Political Portraits (1976ð1979), conjunto de bustos de líderes políticos, 

dictadores, figuras religiosas y presidentes de corporaciones: retratos a 

tamaño natural que muestran el poder como un reordenamiento de la 

autoimagen. En Mercenaries, otra de sus series más importantes y creada a 

caballo entre esta y la siguiente década, el artista retrató de nuevo los brutales 

actos cometidos a la sombra de los regímenes represivos. 
 

En los ochenta Golub había conseguido reconocimiento internacional y se había 

convertido en una autoridad para la generación de jóvenes artistas que 

cultivaban la figuración en ambos lados del Atlántico. Su trabajo, sin embargo, no 

había cambiado: seguía explorando puntos débiles de la cultura norteamericana 

mediante el estudio de una estética del cuerpo. Sus obras están repletas de 

figuras de mercenarios, interrogadores y víctimas de tortura, abordando de 
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manera provocadora los miedos y represiones de la sociedad, como en la 

angustiosa Horsing Around (òAlgarab²aó) (1982), serie muy discutida en la que se 

retrata, dentro de un escenario cotidiano, un inquietante juego sexual con 

ambivalencia de género. De la misma época es la serie Threnody (òTrenodiaó) 
(1986), protagonizada por mujeres dolientes, y las series que ahondan 

nuevamente en los efectos del poder, la violencia y la represión: Interrogations 
(òInterrogatoriosó) (1981), White Squads (òPelotones blancosó) (1982) y Riot 
(òDisturbioó) (1983). 

 

La década siguiente marcó una brecha en lo que respecta a los procedimientos 

técnicos y compositivos anteriores en su obra: menos densidad de pintura y un 

uso nihilista y humorístico del lenguaje, probablemente influenciado por su 

mujer, la artista Nancy Spero. Sus últimas pinturas llevan imbuido, aun sin 

melancolía, el sentimiento de la pérdida, la separación, la fragilidad del cuerpo y 

la mortalidad. De las obras de esa etapa destaca la fascinación del artista por lo 

híbrido, con la esfinge y el Cyborg como paradigmas de alteridad y un renovado 

interés por el mundo grecorromano. Prometheus, the Hereticõs Fork and the 
Green World (òPrometeo, la horca del hereje y el mundo verdeó) (1999) es una 
de las obras que pueden verse. 

 

Ya entrado el siglo XXI, Golub no contaba con el mismo vigor físico que le 

permitió ejecutar grandes lienzos durante toda su carrera. En 2001 empezó una 

serie en pequeño formato en la que retornaba a los retratos políticos, pequeños 

manifiestos que evocaban carteles y notas pegados a las paredes, como This 
Could Be You o We Can Disappear You. Los desastres de la guerra de Goya son 

un claro referente, tanto por la temática como por las dimensiones. Entre 2000 

y 2004 realizó pequeños dibujos carnavalescos llenos de personajes mitológicos 

que aludían a la transgresión, el exceso y el deseo: sátiros, centauros, bestias y 

villanos se mezclaban en una experimentación formal que entraba dentro de su 

propio juego de artista. Las obras presentes en la exposición proceden 

fundamentalmente de la colección personal del artista, conservada en Nueva 

York, y de las dos grandes colecciones de su obra en Norteamérica: la de Rick 

Meyer y la de Eli Broad. 
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Leon Golub se formó en el Institute of Arts de Chicago en los años posteriores a 

la Segunda Guerra Mundial. Allí siguió la tradición figurativa de la Escuela de 

Chicago, que más tarde combinaría con la influencia del universo grotesco del 

Monster Roster, grupo de artistas al que perteneció y que utilizaban un 

imaginario figurativo íntimo, existencial y en ocasiones escatológico. En sus 

primeros cuadros incorporó aspectos de ambas tendencias, pero mantuvo 

siempre un diálogo crítico con otras manifestaciones de la vanguardia 

norteamericana de la postguerra. En 1959 Golub y su familia se mudaron a 

Europa, creyendo que ésta sería más receptiva al trabajo que ambos artistas ñ

el propio Golub y su esposa, Nancy Speroñ realizaban, tocando temas de poder 

sexual y político, tan incómodos en los Estados Unidos. En 1964 volvieron a Nueva 

York, justo cuando la guerra de Vietnam se recrudecía. A sus ojos, las grandes 

catástrofes humanas, los conflictos que dejaron una mueca de horror en todos 

los rostros, toman forma de huella humana en escenarios de abuso, desigualdad 

y violación de la dignidad humana. 

 

Hay dos relatos principales que hilvanan la producción de Leon Golub y 

estructuran la exposición. Ya desde sus inicios, una de las obsesiones que 

plasmó en su obra fue la encarnación: cómo la figura es un símbolo de identidad, 

a la vez social y psíquica. 

 

Paralelamente, explora también los significados alegóricos del espacio social. 

Para el creador, el òtrabajoó de la pintura, m§s allá de negar los espacios 

autónomos de la abstracción moderna, ha sido una contra-narración en la que 

un marco figurativo de acción-reacción, donde uno mira y es mirado, inscribe y 

articula los sujetos de poder. 

 

En palabras del comisario de la retrospectiva, Jon Bird, las pinturas de Leon 

Golub representaban òlas formas del poder y la opresi·n pol²tica y militar, as² 

como su impacto sobre los cuerpos sociales individuales y colectivos. [é] cre· 

escenas de conflicto y agresi·n masculina como un modo de ôacceder a lo realõó 

y sus cuerpos eran òportadores de significado y verdad, alegor²as de nuestro 

mundo contempor§neoó. Lo dijo el propio artista: òPara m², la figuraci·n es una 
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v²a de entrada al mundoó. Plasmar òlo realó, como ®l lo entend²a, con sensibilidad 

visual y crítica, para construir un mundo pictórico que ideara escenarios de 

conflicto y que, a su vez, explorara los patrones de la violencia. 

 

Con motivo de la exposición el Museo Reina Sofía editará, en colaboración con 

Turner, un catálogo con textos del comisario, Jon Bird, y de expertos en la obra 

de Golub: Jo Anna Isaak, Satish Padiyar y Serge Guilbaut y un artículo del propio 

Golub sobre la pintura histórica y los medios de comunicación. 

 

La Exposición Leon Golub  estará abierta al público hasta el 12 de septiembre 

de 2011 en el  Palacio de Velázquez del madrileño  Parque del Retiro. Ha sido 

organizada por el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía. Su Comisario es 

Jon Bird y la coordinadora  Lucía Ybarra. 

 

Un gran abrazo desde nuestra querida España, 

 

Félix José Hernández. 

 

---o--- 
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ESPERANDO LA NIEVE EN LA HABANA 
 

 
 

París, 9 de mayo de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

Acabo de leer en italiano una bellísima novela llena de emoción. Como el 

protagonista tenía la misma edad que yo el 1° de enero de 1959, me pude 

identificar con sus aventuras y desventuras en la escuela, su hogar y el barrio. 

Además que estuve a punto de ser enviado a los EE.UU. por mis padres como el 

protagonista. 

Hay escenas deliciosas como: las  relaciones con los curas de la escuela  y la 

noción del pecado mortal en las mentes infantiles, las torturas a ranas y 

lagartijas, el regalo de cumpleaños al hijo del Rey del Azúcar, el encuentro con el 

chimpancé. Pero también la humillación de los aduaneros registrando los 

órganos geniales de los niños en medio de carcajadas, antes de que éstos 

tomaran el avión rumbo a la Florida. 
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Carlos tenía ocho años cuando el mundo cambió. Sucedió mientras dormía, y 

nadie le había consultado. Estaba muy enfadado, pero esto no impidió que el 

mundo cambiase.  

Como hijo de un importante juez, Carlos había tenido hasta ese momento  un 

excelente nivel vida. Un chófer lo llevaba cada día a una escuela católica 

exclusiva en la que también estudiaban los hijos del presidente Fulgencio Batista 

. Solícitos empleados se ocupaban en su casa de él y de sus hermanos.  

Si no fuera porque su padre creía ser la reencarnación de Luis XVI, y por lo 

tanto trataba a sus hijos como si fuesen  príncipes  franceses, todo hubiera sido 

menos complicado. Se había casado con su madre porque se parecía a María 

Antonieta. Un día en que reconoció en plena calle en un niño al Delfín de Francia,  

tomó en el acto la decisión de adoptarlo.  

Ernesto, el nuevo hermano, inmediatamente entró a formar parte de la lista de 

las cosas a las que Carlos tenía miedo: lagartijas, el cuadro  de María Teresa de 

Austria  que estaba colgado en la pared del comedor y el candelabro en forma 

de una mujer sin piernas. A la lista se sumaron también  las malas ideas, ya que 

su hermano Alejandro en la escuela lo había desafiado, acusándolo de tenerlas.  

Las revistas eróticas que leían los chóferes que conducían a los niños a la 

escuela, según los curas, tenían que ver algo con todos esos malos 

pensamientos que surgían en las mentes infantiles de los alumnos. 

Pero aquel día, Luis XVI anunció en su casa que los rebeldes habían ganado y que 

Batista había escapado de La Habana. No habría ningún lugar seguro para  la 

familia real francesa reencarnada en la nueva Cuba. Carlos fue enviado por sus 

padres con sus hermanos al exilio en Estados Unidos, para salvarlos del 

comunismo. 

 Pero el recuerdo de las aguas color turquesa de su isla natal, sus amigos,  su 

familia, su casa, su barrio, su paraíso perdido, no le abandonará nunca.  

Carlos Eire, nació en La Habana en 1950. Salió de Cuba en 1962, junto con otros 

14.000 niños que habían sido enviados al exilio como parte de la òOperaci·n  

Pedro Panó Después de vivir en orfanatos en la Florida e Illinois, volvió a abrazar 

a su madre en 1965. Nunca volvió a ver a su padre, ya que éste murió en 1976 sin 

haber logrado salir de Cuba. Graduado de la prestigiosa Universidad de Yale, es 

ahora profesor de historia de las religiones.  
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òEsta historia posee el reralismo m§gico de Gabriel Garc²a M§rquezó. People. 

òUna novela que sabe, como las grandes obras, capturar al lector gracias al 

extraordinario talento literarioó. The New Yorker. 

Con esta gran novela Carlos Eire ganó el National Book Award, el más importante 

premio literario de los EE.UU., el que también ha sido ganado por importantes 

escritores como: Jonathan Franzen, Susan Sontag, Cormac McCarthy, Philip 

Roth, Charles Frazier y Don DeLillo. 

Mil gracias a Mónica, mi querida sobrina italiana, por este excelente regalo. 

¿Existe mejor regalo que un buen libro? No lo creo. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

  

Félix José Hernández. 

---o--- 
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"LA MADRE" DE SILVIO RODRÍGUEZ 

 

 
París, 8 de mayo de 2011. 

 

Día de las Madres. 

 

Querida Ofelia, 

 

Un amigo viejo amigo me envió el enlace  para que pudiera escuchar la canción  

en la que el "compañero" cantautor oficial del régimen cubano Silvio Rodríguez, 

le pide a su Madre:"que su nostalgia se vuelva el odio más feroz". Para él su 

Madre es la Patria (= Fidel Castro) y la Revolución (= Fidel Castro). Me pregunto 

cuántas decenas de miles de madres cubanas siguen sufriendo a causa de la 

Madre de Silvio. Sus hijos fueron a parar a los campos de las U.M.A.P y  a las 

cárceles. ¿Cuántos han perdido la vida por tratar de dar la Libertad a nuestra 

sufrida Patria? ¿Cuántos habrán muerto torturados y asesinados por los que 

consideran a tu Madre como la de ellos Silvio? ¿Cuántos han sido fusilados o han 

muerto en el Estrecho de la Florida tratando de llegar a Tierras de Libertad?   

àCu§ntos murieron cuando fueron enviados como òcarne de ca¶·nó a las 

guerras africanas en Angola y Eritrea, a las guerrillas de la América Latina e 

Indochina?  
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Silvio, mi madre fue símbolo de Amor, su gran nostalgia nunca se convirtió en el 

odio más feroz como tú le pides a la tuya. No hay calificativo en la lengua  de 

Cervantes que pueda designar a alguien que quiera sembrar el odio en el 

corazón de las madres. 

 

http://www.youtube.com/watch?v=JFTFG4hGfXQ 
 

Félix José Hernández. 

 

---o--- 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DJFTFG4hGfXQ&h=8f2cd
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POÉTICAS DE DESPOSESIÓN EN EL MADRILEÑO 

MUSEO REINA SOFÍA 
 

Madrid, 9 de mayo de 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

Complementando la exposición dedicada al movimiento de la fotografía obrera, 

este programa presenta importantes piezas del género documental surgido a 

raíz de la Gran Depresión para mostrar la situación del desposeído. 

Reúne obras de las principales figuras de este movimiento, como Dziga Vertov, 

Joris Ivens, Paul Strand o la Workersõ Film and Photo League. 

Se podrá ver la emblemática Kuhle Wampe, considerada la gran película 

comunista de la República de Weimar, así como trabajos cinematográficos 

realizados en la España en guerra, ente otros. 

 

 
Joris Ivens. Komsomol o el canto de los héroes, 1932. Película 35 mm. 

 

El programa de cine òPo®ticas de desposesi·n. Documental proletarioó se 

presenta en el contexto de la exposición Una luz dura, sin compasión. El 

movimiento de la fotografía obrera, 1926-1939 (Museo Reina Sofía, 6 de abril - 

22 de agosto, 2011), que traza la historia del documental fotográfico proletario 

amateur. 
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Este movimiento debe entenderse en el contexto de las prácticas documentales 

en el cine y la fotografía que eclosionaron hacia 1930 a escala internacional, y 

cuya principal misión era la representación de la crisis económica posterior a 

1929 y sus efectos sociales, particularmente entre las clases desfavorecidas. 

El género documental surgió como tal en ese momento, precisamente con la 

misión de visibilizar a las clases populares emergentes en la era de la 

democracia de masas. En este contexto, el discurso documental no debe verse 

como un campo homogéneo, sino que dentro del mismo se dieron conflictos y 

antagonismos, principalmente entre revolución y reformismo. 

El documental reformista encontró su forma cinematográfica clásica en el 

Movimiento Documental Británico de John Grierson, mientras que la 

identificación de movimientos sociales revolucionarios y nuevo cine surgió de 

los experimentos soviéticos de Vertov y Eisenstein o del documental poético de 

Joris Ivens, así como de las producciones de las organizaciones amateurs 

obreras, como la Workersõ Film and Photo League norteamericana. 

El cine documental proletario produjo dos retóricas principales. Por un lado, 

planteaba una alianza entre los cineastas y los movimientos sociales. En este 

sentido, era característico el tono épico de las producciones soviéticas. Por 

otro lado, la consigna programática de mostrar la fealdad y el horror de la 

miseria y la explotación llevaba a retóricas naturalistas que formalizaban la 

identificación entre abyección y vida proletaria. Se trataba de mostrar la 

indignidad del proletariado en el capitalismo, y particularmente bajo las 

condiciones de la crisis económica de la época de Weimar, de cara a favorecer 

las políticas revolucionarias. 

Éste sería uno de los efectos más decisivos e influyentes del documental 

proletario a lo largo de los años treinta, la interiorización y diseminación de una 

producción visual enraizada en la descripción de la vida popular y de los 

desposeídos, más allá de las redes del propio movimiento. 

 

Programa: 

 -Sinfonías proletarias. Dziga Vertov. Entuziazm: Simfoniya Donbassa (Entusiasmo. 

Sinfonía del Donbass), 1931. 

-Joris Ivens. Komsomolsk (Komsomol o El canto de los héroes), 1932.  
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- Weimar en crisis. Phil Jutzi. Umõs Tªgliche Brot/ Hunger in Waldenburg (El pan 

de cada día / Hambre en Waldenburg), 1928-29.  

-Slatan Dudow. Kuhle Wampe, oder: Wem gehört die Welt? (Kuhle Wampe o ¿A quién 

pertenece el mundo?), 1932. 

- Poéticas de desposesión. Mijail Kalatozov. Solõ Svanetii (La sal de Svanetia), 1930.  

-Joris Ivens y Henri Storck. Misère au Borinage (Miseria en el Borinage), 1934.  

-Luis Buñuel. Las Hurdes/Tierra sin pan, 1933. 

-Leo Hurwitz y Paul Strand. Native Land (Tierra natal), 1942.  

-La Guerra Civil española. Roman Karmen y Boris Makasseiev. K sobytiyam v 

Ispanii (Sobre los sucesos de España nº 10), 1936.  
-Joris Ivens. The Spanish Earth (Tierra española), 1937.  
-Herbert Kline. Heart of Spain (El corazón de España), 1937.  

 

Un gran abrazo desde nuestra querida España, 

Félix José Hernández. 

---o--- 
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YAYOI KUSAMA 
 

 
Self-Obliteration (Auto-obliteración), 1967 

Tinta y fotografía  18.2 x 24 cm 

© Yayoi Kusama 

 

Madrid, 11 de mayo e 2011. 

 

Querida Ofelia, 

 

El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía presenta una completa 

retrospectiva monográfica sobre la obra de la artista japonesa Yayoi Kusama 

(Matsumoto, Prefectura de Nagano 1929), que ha sido organizada en estrecha 

colaboración con Tate Modern de Londres, y en la que se ofrece una visión global 

de sus seis décadas de carrera. 

 

Esta es la primera oportunidad que tiene el público de España de introducirse en 

una muestra a gran escala de Kusama, considerada la artista viva con mayor 

prestigio de Japón. Tras su paso por nuestro país, la exhibición recorrerá otros 

principales centros de arte del mundo: Centre Pompidou de París, Tate Modern 

de Londres y Whitney Museum de Nueva York. 

La exposición del Museo Reina Sofía, comisariada por Frances Morris, 

responsable de Colecciones (Arte Internacional) de la Tate Modern de Londres, 
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pretende mostrar la amplitud y la profundidad de la producción de Kusama, 

dando prioridad a los momentos de más intensa innovación de la artista a través 

de un elenco de unas 150 piezas, procedentes de su colección, de galerías y 

coleccionistas privados, así como de algunos de los museos más importantes 

del mundo: Whitney Museum of American Art (Nueva York), Moma - Museum of 

Modern Art (New York), Hirshhorn Museum and Sculpture Garden (Washington), 

The National Museum of Modern Art (Tokio) y Museum of Contemporary Art 

(Tokio), entre otros. 

La muestra permite al visitante realizar un viaje en el tiempo y recorrer, a 

través de una serie de ambientes, toda la obra de Kusama y su acercamiento a 

los diferentes materiales y técnicas ñdibujo, pintura, collages y assemblages, 

escultura, instalaciones, películas y performances, edición y diseñoñ. òEsta 

exposición se centra en los momentos en los que trabajó por primera vez con 

determinados lenguajes, que se reflejan tal y como eran cuando surgieron 

absorbiendo todas las energías creativas de la artistaó, explica Frances Morris, 

comisaria de la muestra. 

Entre las principales obras que se exhiben, destaca una selección de sus 

primeros trabajos en papel, rara vez expuestos; series cautivadoras menos 

conocidas, como los collages fotográficos alucinógenos que creó al regresar a 

Japón (1973); sin olvidar sus proyectos más elogiados y significativos, como los 

Infinity Net (1960-1970) o las Accumulation Sculptures (1960-1965). 

La exposición incluye además varias instalaciones de gran formato como I´m 

Here, but Nothing (2000), o una nueva representación del espacio infinito según 

la artista japonesa en Infinity Mirrored Room ð Filled with the Brilliance of Life 

(2011), montaje diseñado expresamente para esta ocasión. 

Por último, la muestra se completará documentalmente con la proyección de 

algunas de sus más polémicas performances como Walking piece (1966) o 

Kusama´s Self-Obliteration (1968), así como con una sala dedicada 

exclusivamente a la documentación gráfica, donde tendrán cabida fotografías, 

portadas de periódicos y de revistas o carteles de algunas de sus exposiciones, 

que ayudarán al visitante a contextualizar a la artista. 

Los primeros cuadros de Kusama reflejan el estado catastrófico en el que quedó 

Japón tras la II Guerra Mundial, no sólo por su temática apocalíptica, sino 
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también por el uso improvisado de los materiales. Ante la imposibilidad de 

conseguir pinturas al óleo, Kusama experimentaba con pinturas domésticas 

corrientes mezcladas con arena y empleaba sacos de semillas del negocio de 

sus padres en lugar de lienzos. 

En los años siguientes, Kusama siguió desarrollando sus técnicas en obras en 

papel, de las que creó cientos de ellas a principios de la década de 1950. 

Ejecutadas utilizando distintas técnicas como tinta, pastel, acuarela, aguada y 

témpera, dan testimonio de la constante exploración de la forma y el color 

acometida por la artista. Estas obras varían en su contenido, pero a menudo 

incluyen formas abstractas que evocan elementos de la naturaleza: huevos, 

semillas, árboles, flores... 

A mediados de los cincuenta Kusama empezó a establecer vínculos con Estados 

Unidos, hasta que en 1958 se trasladó a vivir a Nueva York. Como muchos otros 

artistas, tuvo que luchar para abrirse camino y sobrevivir con unos recursos 

limitados mientras empezaba a exhibir gradualmente su obra. Al mismo tiempo, 

transformó radicalmente susplanteamientos pictóricos. 

En esa época comienza a pintar sus famosos Infinity Nets, un conjunto de lienzos 

de gran formato que muestran abiertamente su proceso de creación. Las redes 

se componen de versiones repetidas de un único y sencillo gesto: un discreto 

movimiento de la muñeca de la artista, expresado a través de su pincel como un 

arco de pintura. La constante uniformidad de este gesto denota a la vez 

obsesión y meditación. Para la artista, las redes y los «puntos» visibles entre 

los arcos pintados se convertirían en los motivos clave de un vocabulario 

personal de imágenes. 

Cuando empezaba a disfrutar de cierto reconocimiento por sus cuadros en 

Estados Unidos y Europa, Kusama volvió a cambiar de táctica y comenzó a 

trabajar en sus primeras esculturas. Arraigadas en la técnica obsesiva de 

Infinity Nets, las llamadas Accumulation Sculptures incluían elementos 

cotidianos cubiertos por una proliferación de formas repetidas. En los primeros 

ejemplos, Kusama recubría las superficies de diversos objetos domésticos como 

muebles, ropa y accesorios con múltiples falos de tela rellenos y cosidos. 
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Las Accumulation Sculptures se presentaron en una de las primeras 

exposiciones del floreciente movimiento de arte pop americano, junto con obras 

de Andy Warhol, Claes Oldenburg, George Segal y James Rosenquist. 

A principios de la década de los sesenta, Kusama empezó a hacer collages. Estas 

obras estaban íntimamente ligadas a las series Infinity Nets y a Accumulation 

sculptures, ya que en ellas proliferaban motivos idénticos o similares. De hecho, 

algunos de los primeros ejemplos nacieron como fotografías de los cuadros 

Infinity Net, otros se componían de densas acumulaciones de pegatinas de 

correo aéreo o sellos postales repetidos ad infinitum, hasta el punto en que lo 

reconocible linda con lo abstracto. 

El uso de la repetición en serie en estas obras las conecta con los avances en el 

minimalismo y el arte conceptual que se estaban dando en el mismo periodo, 

mientras que el collage elaborado con dinero de juguete de 1962-63 vincula 

estrechamente a la artista con los billetes de dólar serigrafiados que Warhol 

creó en la misma época. 

Kusama era muy consciente de su posición como mujer artista y asiática en el 

mundo del arte de Nueva York, predominantemente blanco y masculino. En 1966 

creó una obra que reflexionaba explícitamente sobre su doble condición de 

«forastera». 

Walking Piece (1966) es una performance documentada en una serie de 

diapositivas en color fotografiadas por Eiko Hosoe. En ellas, se ve a la artista 

ataviada con un quimono con flores rosas caminando por las calles de Nueva 

York. Su indumentaria festiva contrasta con el paisaje de calles vacías o 

industriales. La figura que Kusama retrata en esta obra parece perdida y sin 

hogar en un paisaje urbano extranjero y descarnado. 

Walking Piece (1966) y la performance contemporánea 14th Street Happening 

marcaron los primeros momentos clave en los que la imagen de la artista se 

convierte en una parte explícita de su obra, cuando su producción empieza a 

derivar de la escultura y la instalación a la performance y los happenings, en 

donde la participación del público era fundamental. 

En sus Body Festivals (1967), se animaba a los participantes, desnudos, a pintar 

lunares en los cuerpos de los otros. Muchos de estos eventos de 1967 fueron 

filmados por el realizador Jud Yalkut. Kusama usó estas secuencias, junto con 
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im§genes de sus cuadros y sus instalaciones, en la pel²cula Kusamaõs Self-

Obliteration (1967). Con una banda sonora del grupo de pop-rock The Group 

Image, la pieza comienza con imágenes de la artista en una zona rural vestida 

con un conjunto de topos mientras cubre animales, plantas y el cuerpo de un 

hombre desnudo, con lunares y hojas. Las escenas posteriores muestran 

happenings de pintura corporal y orgías que se escenifican en los entornos de 

las instalaciones de la artista. La película alcanzó cierta popularidad en el 

circuito de los festivales de cine de arte y ensayo y ganó premios en Estados 

Unidos y Europa. 

En 1973, Kusama regresó a Japón. Tras un intento fallido, unos años antes, de 

presentar los happenings en los que aparecía desnuda al conservador público de 

Tokio, se dedicó al negocio del arte pero su proyecto fracasó pasados un par de 

años. Sus collages de esta época dejan ver su estrecha asociación con el artista 

americano Joseph Cornell, a quien conoció a principios de los años sesenta y 

con quien mantuvo una relación que ella describe como romántica y apasionada, 

pero platónica. 

En 1977 su vulnerabilidad física y psicológica la llevó a internarse 

voluntariamente en el hospital que sigue siendo su hogar a día de hoy. Desde la 

calma y la seguridad relativas de su vida en el hospital, Kusama lanzó su carrera 

literaria. A partir de 1978 desarrolló esta faceta en paralelo a su producción 

artística y publicó numerosas novelas, una colección de poesía y una 

autobiografía. 

En su nuevo hogar, la artista volvió a la escultura y a crear objetos a mano. El 

tamaño de los distintos objetos que elaboraba era pequeño, pero los combinaba 

para crear grandes instalaciones de varias piezas. The Clouds (1984) se 

compone de cien almohadones rellenos cosidos con diferentes formas y 

pintados en blanco y plata. 

En los ochenta y noventa, en paralelo a su producción escultórica, Kusama volvió 

a pintar con renovado vigor. Comenzó a experimentar con cuadros de varios 

paneles que sugieren una expansión ilimitada del campo visual. Evocan mundos 

microscópicos o macroscópicos con patrones abstractos repetidos que 

recuerdan a las imágenes biológicas o astronómicas. En torno a 1988, aparece 

en sus cuadros un nuevo motivo: una forma similar a un espermatozoide que 
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retrotrae a algunas de sus primeras obras en papel. Iõm Here, but Nothing 

(2000). 

A finales de los noventa, tras un paréntesis de casi treinta años, Kusama volvió a 

crear instalaciones de gran envergadura. Iõm Here, but Nothing (2000) es un 

interior doméstico oscurecido con accesorios y muebles sencillos y anodinos. La 

imagen de estabilidad burguesa que podría suscitar esta escena, se convierte en 

algo surrealista y extraño en la instalación de Kusama. Los puntos adhesivos 

fluorescentes brillando en la luz tenue y cubriendo la habitación y todos sus 

muebles, pueden entenderse como una simplificación visual de los episodios 

alucinatorios de la artista. 

En los últimos años, Kusama ha vuelto con entusiasmo renovado al dibujo y la 

pintura. El Museo Reina Sofía exhibe por primera vez las obras creadas entre 

2009 y 2010, la mayor serie de cuadros de la artista hasta la fecha. En estas 

piezas predomina un lenguaje visual que recuerda a los elementos de sus 

primeros años: motivos repetitivos entre los que se incluyen flores, ojos, el 

autorretrato jeroglífico de la artista colocada de perfil y, como siempre, puntos 

y redes. 

Una de las obsesiones permanentes de Kusama es la representación del espacio 

infinito. En su larga trayectoria artística, la autora japonesa ha mantenido su 

exploración de este campo hasta conseguir un efecto mágico en sus Infinity 

Mirror Rooms. En 1965 creó la primera de estas instalaciones a gran escala 

denominada Infinity Mirror Room ð Phalliõs Field. Infinity Mirrored Room ð Filled 

with the Brilliance of Life es el nombre del montaje que Kusama ha diseñado 

expresamente para la exposición del Museo Reina Sofía y en el que los 

espectadores pueden internarse y explorar, rodeados por su propia imagen 

reflejada. 

Kusama pertenece a una serie de mujeres artistas importantes que, contra todo 

pronóstico, consiguieron reconocimiento, en el mundo artístico, 

abrumadoramente masculino del Nueva York de las décadas de 1950 y de 1960. 

Con la doble desventaja de ser mujer y extranjera, Kusama se hizo con el apoyo 

crítico de los comentaristas y con el respeto de sus colegas. Nació el 22 de 

marzo de 1929 en Matsumoto, una ciudad de provincias situada en la región 

montañosa de la prefectura de Nagano, unos 209 km al oeste de Tokio. Es la 




