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A mis inolvidables profesores: 

María Fundora, 

Belkys Soriano, 

Blanca Vila, 

Aurelio Pérez,  

Jesús Álvarez y 

Louise Benat - Tachot.. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



APUNTES DE VIAJE 
© Félix José Hernández 

 

 3 

 
 
 
 
Nos mueve en esta décima segunda oportunidad, y a petición del mismo, de estar con 
Félix José Hernández Valdés, y probablemente sea durante un tiempo su ausencia, en 
trabajos de un posible formato de libro nuevo bilingüe (español-francés), una vez se 
finalice el presente de òApuntes de viajeó. 
 
Europa Actualidad agradece al Sr. Hernández Valdés las facilidades que nos ha dedicado 
para que seamos nosotros sus editores, cosa que nos engrandece tal gentil ayuda. 
 
En la portada realizada sobre un muro de ladrillos rojos a medio vestir o encalar, existe 
un pequeño tablero publicitario, que se suele utilizar para los anuncios pequeños o 
grandes de acontecimientos o eventos del entorno; aquí nos aparece una gran vista, y 
desde ese banco, mirando a la isla del fondo, junto a la farola, donde suele recogerse, 
refugiarse, es donde nuestro autor, el escritor, pasa horas de meditación y recopilación 
de sus datos para posteriormente plasmarlo en el papel, en sus viajes de descanso. 
 
A nosotros esta foto nos puede reflejar y nos refleja la imaginación del más allá desde 
el banco en el paseo y alumbrado por la luz de la farola del parque, pues en realidad, si 
nos paramos a pensar, es un lugar ideal para que nuestros pensamientos tomen un 
ordenamiento literario y que el conjunto de realidades junto con la imaginación propia 
del autor salga a la luz un libro de recuerdo, 
 

Fernánd Díaz ð Director de Europa Actualidad 
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PROLOGO 
 

Muchos son los que han escrito acerca de sus experiencias, 

emociones, sentimientos. Impresiones y deseos, esperanzas y 

tristezas, realidades y fantasías salen de las plumas de quienes 

sienten una imperiosa necesidad de compartir su mundo interior o 

exterior, lo que en formas y tiempos diferentes les ha tocado vivir; 

unas veces fabulando, otras, a través de sus recuerdos y devenir.                Adela Junco 
Surgen así relatos, novelas, ensayos, críticas, con los más diversos contenidos y 

opiniones que nos permiten adentrarnos en las vidas de individuos para, a través de sus 

peripecias y vivencias conocer su propia percepción, dejándonos las más de las veces 

su impronta, y con ella, su aporte a la ampliación de nuestros horizontes para 

comprender mejor presente y pasado, y con esa ayuda hacer nuestra  propia 

contribución al futuro.  

Sin embargo, no todos los autores han cultivado todos los géneros y temas: solo un 

selecto grupo de ellos ha sido capaz de regalarnos un extenso quehacer, abarcador, 

inspirador, inagotable, que toca casi todas las esferas de la actividad humana y por 

tanto de toda la sociedad. 

A este especial conjunto de incansables de la pluma pertenece Félix José Hernández 

Valdés ð profesor, educador, traductor, articulista, columnista, periodista, cronista, 

historiador, hijo, padre, abuelo, hermano, amigoé 

òCartas a Ofeliaó se constituye en el paneo de una c§mara a través de cuyo lente Félix 

Jos® ôdescubreõ el mundo a su madre, no solo ofreci®ndole detalladamente im§genes del 

panorama que se abre antes su ávidos ojos y esa curiosidad natural (alguna vez 

aplastada,  contenida por egos y afanes mezquinos en la tierra que lo vio nacer), 

cualidad innata de observador de todo, de viajero incansable, escudriñador de un mundo 

durante años escamoteado y descubierto al fin para vivirlo a fondo, sino también 

haciéndola partícipe de sus impresiones sobre localidades, gentes y aconteceres con 

una plasticidad pasmosa; llevándola a recorrer museos, calles; sentándola junto a él en 

teatros, cines; disfrutando paisajes; conduciéndola del brazo a eventos, 

demostraciones; entablando diálogos y escuchando historias de los más disímiles 

personajes; leyéndole y compartiendo con ella obras, libros, artículos. Igual le comenta 
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acontecimientos culturales o políticos que noticias de hechos sublimes o deleznables. La 

invita a rememorar historias de épocas y gentes, de sus años infantiles y las calles que 

recorrían, así como a recordar a las personas que en algún momento se cruzaron en 

sus vidas y a personajes a veces ignotos, que desempeñaron no obstante un papel en el 

giro de nuestras vidas, tal como lo revela uno de sus interlocutores, por él entrevistado, 

en un pasaje que encontramos en el presente tomo: 

 

òéNo fue  el gallego Fernández, que de guerra sólo sabía la parte teórica, quien 
dirigió a las fuerzas comunistas en Playa Girón. Fue Angelito.ó  

 

Sus Cartas a Ofelia, título dado a la recopilación de sus artículos que alude a la 

comunicación con su madre mediante ellas, fueron la semilla e inspiración que 

crecieron para convertirse en el fructífero árbol del quehacer periodístico que ha 

extendido sus ramas para llegar a nosotros ðy a todo el orbe- en su logrado intento de 

compartir con muchos y ð sin proponérselo- proyectarse hacia el futuro, para entonces 

servir a aquellos que nos seguirán a descubrir en su momento lo que el autor vivió al 

disponer ya no solo de pensamientos libres a falta de otra libertad, sino de alas para 

sobrevolar la Tierra, no fabulando como Münchhausen, sino exponiendo el mundo al 

mundo como un nuevo Marco Polo. 

 

Con este, el duodécimo tomo de un extenso y prolijo quehacer periodístico-literario, nos 

adentramos una vez más en una orgía de impresiones: ora recuerdos, ora sucesos 

actuales, opiniones, relatos de relatos, pasajes variopintos de personajes y obras 

tamizados por este int®rprete ôquiero-saberlo-todoõ de hechos y lugares conocidos y 

desconocidos plenos de historia, que, con un impacto  directo o sin él inciden de algún 

modo en el lector. Es asimismo en este bastidor de exposiciones diferentes dentro del 

mismo marco que Apuntes de Viaje se hace eco de las palabras del también prolijo e 

inagotable abarcador de épocas Wolfgang von Goethe, ofreci®ndonos òel mundo en una 

nuezó. 

Quiero invitar a quienes aun no han transitado por alguno de los 11 tomos precedentes a 

disfrutar de esta enjundiosa recopilación de reseñas, ensayos, crónicas y relatos 

atenidos a vivencias reales a través de la lectura amena y estimulante del presente 
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tomo, que sé no será el último regalo que nos haga a los de hoy y legue a los del futuro 

Félix José. 

El trabajo est§ presentado en una secuencia de ôcartasõ con temas diversos, cuya 

relación se establece muchas veces tan solo por constituir el eslabón siguiente de la 

cadena organizada según sus fechas. Dicha avalancha de acontecimientos, gentes e 

historias de alcance internacional pero que orbita siempre en torno a esa isla del 

Caribe conocida como la Mayor de las Antillas me hacer recordar las palabras de 

alguien que pronosticara òé ya habr§ quien escriba la epopeya que vive hoy el pueblo 

cubanoõ. Creo firmemente que F®lix ha estado publicando desde hace mucho esa 

epopeya con una perspectiva tal vez no de gesta épica como tal, sino a través del cristal 

de esta suerte de  ôcr·nicas epistolares conc®ntricas a modo de composici·n 

fotogr§fica de una ®poca con proyecci·n internacional y car§cter epop®yicoõ, si se me 

permite la osadía de este intento de clasificación. 

Yo, muy particularmente, considero que esta ingente obra de Félix José Hernández 

Valdés va siendo ya texto de consulta obligado de aquel que se diga historiador, 

politólogo, cubanólogo o simplemente interesado en Estudios Cubanos de la segunda 

mitad del siglo XX hasta nuestros días, en tanto que fuente exhaustiva de información no 

solo sobre Cuba, su historia y su sufrida gente a ambos lados del Atlántico, sino del 

marco histórico correspondiente, proyectado en un extenso telón de fondo que arroja 

luz sobre acontecimientos contemporáneos a la par que sobre el bregar y batallar de 

las ya 5 generaciones de cubanos que como otros desplazados deambulan por el 

planeta y en su propio terruño con mucho que compartir con sus coetáneos y futuras 

generaciones. 

Solo espero que el lector se una ð al igual que lo hice yo ð a este siempre ameno y 

enriquecedor andar junto a Ofelia de la mano de Félix. 

 

Adela Junco 
 Licenciada en Lengua Alemana,  

Profesora de Español, pedagoga, traductora, editora y correctora 
 

----o---- 
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MI PUEBLO DE CAMAJUANÍ ME HIZO UN HOMENAJE EN MIAMI 
 

Querida Ofelia: 

 

Sólo ahora, al regresar de tres semanas de vacaciones por La Florida y Las Bahamas, 

he encontrado el tiempo necesario para poder escribirte. 

En el Parque Rubén Darío de  Miami, el  31 de julio de 2011 se reunieron algunos 

miembros de mi familia residentes en esa ciudad y numerosos amigos de infancia, 

adolescencia y juventud para el homenaje que me ofreció mi pueblo de Camajuaní, 

organizado por el Camajuaní Social Club y la Revista Camajuaní. 

También asistieron el poeta Ángel Cuadra, presidente del Pen Club de Escritores 

Cubanos en el Exilio, el poeta Yndamiro  Restano, el director de Cuba en el Mundo 

(Miami) Roberto Solera y el director de Cuba  

Nuestra (Estocolmo) Carlos Manuel Estefanía. Algunos importantes ex guerrilleros que 

lucharon contra la dictadura de Fulgencio Batista en 

el Escambray en los años cincuenta, me hicieron el 

honor de su presencia, entre ellos: el comandante Dr. 

Armando Fleites, el capitán Roger Redondo González, 

el teniente Miguel García Delgado y Víctor Vázquez 

López. 

                                                                                                                                       Momento en que la Sra. Gladys Rojas 
                                                                                                                                             me entregó la placa de Honor al Mérito 

El maestro de ceremonia fue don Isaac Rotella, el cual supo animar la ceremonia con 

talento y humor. La placa de Honor al Mérito me fue entregada por la distinguida señora 

Gladys Rojas. 
 

A continuación te envío mis palabras de agradecimiento por el homenaje: 

Queridos compatriotas:  

Les ruego me disculpen la inevitable emoción de encontrarme reunido con tantas 

personas, todas con un común denominador: Camajuaní. Treinta años de exilio y 

diáspora no bastarán nunca para borrar en mí los sentimientos que me unen a la tierra 

que nos vio nacer, sino por el contrario, han ido regando de nostalgias inevitables en un 

recuerdo imborrable, embellecido por la distancia del tiempo y las tristezas que se han 

ido perdiendo entre las brumas del horizonte de la vida.  
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Las tristes circunstancias que sacudieron nuestra tierra con lo peor que podía 

ocurrirnos con la instauración de la dictadura más larga que conozca el planeta, me 

alejaron de nuestro pueblo, siguiendo junto a mi hermano Juan Alberto, los pasos de 

nuestros padres hacia La Habana. Veintiún años de servicio honesto en la policía 

bastaron para que el engendro que se escondía en el alma del nuevo régimen se 

desencadenara en toda su dimensión, haciendo a nuestro padre, Amado Hernández 

Padrón, objeto de una de las más tristes páginas en la historia de nuestro pueblo: la 

tribuna con el repugnante acto de repudio orquestado contra los policías honestos que 

prestaban servicio en Camajuaní antes de la llegada de la dictadura castrista. Dios no 

pone ante el ser humano pruebas que no sea capaz de soportar y vencer. La sociedad 

civil honesta y decente así como los jóvenes revolucionarios camajuanenses del 

Escambray frenaron aquel amargo espectáculo orquestado frente a la Estación de 

Policía inspirado por la ya pujante prepotencia del Movimiento 26 de Julio desde Santa 

Clara, donde los policías salían directamente de las tribunas hacia el paredón de 

fusilamiento. En Camajuaní fue evitado ese baño de sangre. Nuestro pueblo, queridos 

compatriotas, salió ileso de esa terrible prueba de nuestra historia del siglo XX. Los 

ciudadanos decentes que allí vivían, la vida misma de nuestro pueblo, junto a los jóvenes 

rebeldes camajuanenses alzados en el Escambray que soñaban con un futuro 

democrático para nuestra Nación, evitaron que tanto mi hermano como yo quedáramos 

huérfanos de la mano de nuestra querida madre Ofelia Valdés Ríos.    

Hace poco más de medio siglo, me vi partir con mi madre en un tren de dos coches, 

color naranja, que nos llevaría hasta La Habana, dando inicio a un desgarro inevitable en 

nosotros. En el portal de Leoncio Vidal 98 quedaron de pie mi adorada prima-hermana 

Aurelita Valdés y nuestra querida abuela Aurelia Ríos, bastión de nuestra familia, que 

supo soportar nuestra lejanía lágrima tras lágrima, cuando partir hacia La Habana en 

aquellos tiempos turbulentos, significaba algo más que un terrible signo de 

interrogación. Atrás quedó lo más hermoso de mi infancia: mis amigos, mis primos y 

mis primas, mi carriola, mi bicicleta, los olores del tabaco del despalillo y las escogidas 

mezclado al de la carne de puerco ahumada por mis tíos Claudito, Zoilo y Faustino, mi 

escuelita de la Ceiba, las tardes en familia, los paseos de tarde por el parque y los 

pasos perdidos dentro de la glorieta, la Iglesia, los dulces del Cosmopolita, los helados 

de frutas del Súper Bar, los refrescos de La Marina; los chiclets, salvavidas y africanas 

del Gato Negro, los silbatos del Central Fe, el tren de las diez de la noche, la vieja 
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estación del ferrocarril, la Playa Militar de Caibarién, las noches de las muchachitas de 

La Loma reunidas en la casa de mi abuela, la familiaridad infinita y la sencillez de un 

mundo que poco a poco se iba cerrando tras nosotros como el mar cortado por el paso 

de una barca que nos conducía hacia otro mundo.  

La Habana fue para mis padres el exilio forzado en la òotra Cubaó que comenzaba a 

radicalizarse día a día en intolerancias y desmanes. Aquel exilio que debió por la lógica 

de los motivos que lo provocaron, prolongarse hacia las tierras generosas de la 

América donde hoy por gracia de Dios nos encontramos reunidos, se vio interrumpido 

por los acontecimientos históricos que se sucedieron uno tras otro en los años sesenta, 

hasta que con la llegada de la llamada òedad militaró, el salto hacia la Libertad se vio 

frustrado  temporalmente. Mi querida madre esperaba día a día la llegada de una carta 

de su madre, se encontró sin sus vecinas de Camajuaní, que más que todo fueron 

verdaderas hermanas. Queridos compatriotas, estoy hablando de nuestras inolvidables 

Digna González y Elena Linares, mujeres, que más que todo, merecen un monumento a 

su dulce memoria, por todo lo que ellas significaron para nosotros en la vida. Cierro los 

ojos y las veo, y sé que aquí están con nosotros.   

Creo que pocas veces una mujer llevó tan bien su nombre como Digna. Ella fue una 

especie de Penélope caribeña, que sentada en su sillón, junto al postigo de la puerta de 

su hogar, pasó nueve años tejiendo sueños de Libertad para su hijo Joseíto.  

Digna y Nena fueron las dos almas adorables que se encargaron de cerrar nuestra 

humilde casa de Fomento 8 cuando salimos para siempre de nuestro pueblo pues mi 

madre no tuvo valor de hacerlo al partir. Como por arte de magia mi madre se vio 

despojada su patio de tierra, sus gladiolos, sus rosas, mi padre tuvo que olvidar su gallo 

y el corral donde crecía año tras año el puerco de la Nochebuena. Se cerró aquel libro y 

nos vimos encerrados en un pequeño apartamento en La Habana, donde por la ventana, 

una nueva hermana a la imagen de nuestras queridas Digna y Nena, se extendía día a día 

para regalarnos el pan cotidiano, fue nuestra nueva vecina Selvia, quien ya también 

descansa en la Casa del Señor. Se cerraba una puerta y se abría otra... Mi madre enjugó 

sus lágrimas de nostalgia en las flores de papel que hacía día a día dentro de aquel 

minúsculo apartamento habanero. Por largo tiempo apenas salió a la calle, y aquella 

mujer joven, de cabellera negra y piel trigueña, fue cediendo el paso a otra Ofelia, 

alejada del sol y del mundo, que soñaba algún día con un regreso a nuestra tierra natal. 

El regreso fue, cinco años después, para volver a ver por algunos días a nuestra abuela 
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Aurelia, y  la casa se llenó de tantas personas queridas que vinieron a testimoniarle su 

amor entrañable.  

Como un vaticinio marcado, casi veinte años después, Ofelia y Amado me vieron partir 

junto a mi esposa y mi hijo hacia la Libertad que encontramos en la República Francesa. 

El destino de mis padres se repitió también trece años más tarde en mi hermano, su 

esposa y sus hijos, cuando partieron hacia la República Italiana. Es algo que ha ido 

marcando nuestras vidas pero que a pesar de haber visto y recorrido medio mundo, no 

ha borrado ni por un instante mi amor por el pueblo donde nacimos: Camajuaní.  

Las òCartas a Ofeliaó * resumen la esencia inicial de contar a mis padres todo lo que el 

mundo presentaba ante mis ojos y que ellos nunca habían podido ver. Cuando mis 

padres se marcharon por siempre a la Casa del Señor, las cartas continuaron volando 

hacia el mundo gracias a la magia de Internet y en ediciones impresas, como justo 

homenaje póstumo a quienes guiaron nuestros primeros pasos por el mundo.  

Permítaseme expresar mi más sincera gratitud a todos los camajuanenses aquí 

presentes, a quienes residen en otros estados y se han visto impedidos de asistir, a 

toda la diáspora y a todos los amigos que han querido honrarnos con su presencia, por 

la gran amabilidad de habernos recibido con este hermoso homenaje. En especial deseo 

dar las gracias al Directivo del Club Camajuaní, que no escatima esfuerzos por 

mantener los lazos entre los camajuanenses de Cuba y los 

hermanos de la diáspora.  

Hoy Dios ha querido regalarme una familia que adoro, mi 

hijo ha fundado la suya propia en Francia con una esposa 

que es un amor, dándome dos nietos que son la luz en el 

otoño de mi vida. Sólo le pido a Dios que me permita, de la 

mano de mis nietos, poder pasear un día por las calles de 

nuestro pueblo Libre y Soberano y allí evocar nuestra feliz 

infancia robada en el recuerdo.  

 

¡Mil gracias! ¡Qué Dios los bendiga a todos!.  

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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CONVERSACIÓN CON UNA GRAN DAMA CUBANA 
. 

Querida Ofelia: 

                                                                                                          

Entre los momentos más agradables que pasé en tierras de 

América, se encuentran sin lugar a dudas, los que pude pasar 

hablando con esa gran dama cubana que es Olga Connor.                                                                                                     
Olga Connor  
Es una mujer cultísima, escritora y periodista, que posee  un 

gran sentido del humor y que sabe crear una corriente de simpatía con su interlocutor 

desde los primeros minutos de la conversación. 

Producto de nuestros diálogos, la Sra. Connor publicó el 12 de agosto en El Nuevo Herald 

un artículo con el título de: Félix José Hernández Vald®s y sus ôCartas a Ofeliaõ. 

 

Su artículo comienza así: 

 

òEstar® con mi esposa en Miami en casa de los amigos V²ctor y Tayde Rodr²guez. 
Llegaremos el 20 de julio por la tarde y regresaremos a París el 11 de agosto. El 31 de 
julio la comunidad camajuanense (Camajuaní es mi pueblo natal), me dará un homenaje 
en el Rub®n Dar²oõs Park. El organizador es el se¶or Miguel Garc²aó. As² fue c·mo 
comenzó la relación epistolar electrónica entre Félix José Hernández Valdés y yo, que 
no sabía nada de sus Cartas a Ofelia, ya impresas en Canarias y en formato PDF, y 
depositadas en la Colección de la Herencia Cubana de la Biblioteca de la Universidad de 
Miami, de lo que se ocuparon la bibliógrafa Lesbia Orta de Varona y su directora 
Esperanza de Varona. 
Ahora profesor de la Universidad Marne-la-Vallée en París, Hernández Valdés se instaló 
en esa ciudad luego de que los fueran a buscar en 1980 por el Mariel, puerto por el que 
no le dejaron salir, pero que lo impulsó finalmente al éxodo con su esposa e hijo a 
través de la embajada francesa en La Habana en 1981. En París, no conocía ni el idioma, 
pero ha viajado desde entonces por el mundo y aprendido no sólo el francés, sino 
también el italiano. Desde que se separó de ella comenzó a escribir cartas a su madre, 
Ofelia Valdés Ríos, con el nombre de Cartas a Ofelia, contándole de todo lo que le 
suced²a: òOpiniones sobre hechos de actualidad, anécdotas familiares, semblanzas de 
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amigos, de personas y personajes, recuerdos en sus memorias de niñez y juventud de 
su natal Camajuaní y los días de zozobras y angustias en la capital; pero, sobre todo, 
una gran cantidad de crónicas de viajes, que se concatenan con la actualidad mundial y 
muy especialmente de Cubaó.  
 
La Sra. Connor continúa con el siguiente párrafo: 

òEl enviaba las cartas por valija diplomática, y no sólo las leía su madre, sino todos los 
vecinos que iban a su casa para que les prestaran las cartas. Las copiaban a mano y 
comenzaron a hacerse famosas en el barrio de Centro Habana, pues vivían en Soledad 
esquina a San José, adonde ellos se mudaron cuando él terminó el quinto grado en 
Camajuan². òSe hac²an tertulias para ver las cartas y fotos que llegaban de Par²s. En 
1988, mi mam§ fallece y dej® de escribiró. Pero al ver que era tan popular en Cuba, se 
las envió a amigos, y también a Roberto Solera, quien comenzó a publicarlas en La 
Nueva Cuba, y www.cubaenelmundo.com. Por ejemplo, ahora mismo hay allí una crónica 
de Maja Bajevic en el Palacio de Cristal de Madrid. También sigue escribiendo para 
www.camcocuba.org, donde se encuentran todos los volúmenes de sus cartas, pero 
tituladas de nuevo como Memorias de exilio. Las crónicas se imprimieron por 
discapacitados en Tenerife [é]. Hoy est§n tambi®n en el sitio de esa organizaci·n: 
www.EU93.netó  
  
Para finalizar escribe: 

òFinalmente, lleg· el 31 de julio, y pronunci· unas palabras de agradecimiento al grupo 
de Camajuaní que se reunió en el Parque Rubén Darío. Destacó que su padre Amado 
Hernández Padrón, un policía honesto, se salvó en 1959 de ser fusilado, por los 
ciudadanos de su pueblo. Luego la familia partió a La Habana, su primer exilio, dejando a 
muchos atrás, incluyendo a su abuela Aurelia Ríos. En este segundo exilio lo único que 
anhela, expres·, es regresar con sus nietos a un Camajuan² òlibre y soberanoó. 
Deseo darle las gracias a la Sra. Olga Connor y desearle éxitos en su labor de difusión 

de la cultura cubana desde Miami. 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

 

Félix José Hernández.  
----o---- 

http://www.eu93.net/
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LOS HOMBRES DE LA SIERRA MAESTRA 
 

 
De izquierda a derecha: Dunney Pérez Alamo, José Reyes, Joel Chaveco y Raúl 

Varandela, en la Sierra Maestra. (1958) 

. 

Querida Ofelia: 

 

Hoy te envío el interesante testimonio que me dio recientemente en Miami el fundador 

de la guerra en el Escambray en los años cincuenta, Roger Redondo González. 

 

òSer²a al final del mes de julio de 1959, me encontraba instalando un televisor nuevo en 

mi hogar situado en la calle F en el habanero barrio de El Vedado. En ese momento 

tocaron a la puerta, mi esposa Olga, me avisó que el visitante era un amigo mío. Al 

llegar a  la sala  me encontré con  el comandante Félix Duque, el cual era espirituano 

como yo. Nos conocíamos pero  no nos habíamos tratado mucho. En cambio con su 

hermano sí y en menor grado con sus hermanas. Félix pasaba mucho tiempo fuera de 

Santi Spiritus y cuando estaba en el pueblo, siempre tenía problemas y  peleas. Yo sabía 

que él conspiraba contra Batista, pero sus actividades revolucionarias no las realizaba 

en Santi Spiritus.  

 

Félix tenía un tío, que era dirigente del Movimiento 26 de Julio. A mí me extrañó mucho 

su visita, pero más aún cuando me dijo que venía a tratar un caso muy confidencial. 
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Félix fue uno de los primeros guerrilleros que se unió a Fidel Castro en la Sierra 

Maestra. Era algo díscolo, pero muy valiente y era de los hombres que hacían falta para 

la insurrección. Aunque no era muy inteligente, llegó a formar parte de los hombres 

más cercanos a Fidel Castro. 

 

Para atender a Duque, le pedí a mi esposa que nos dejara solos. Ella no decía nada cada 

vez que eso pasaba,  yo no la dejaba saber de mis actividades por su bien. Se iba 

disgustada, pero sabía, que eso era definitivo y que  no tenía remedio. 

 

Poco después del desembarco del Granma, donde fue diezmada la mayor parte de los 

expedicionarios, llegó a la Sierra Maestra un refuerzo desde la ciudad de Santiago 

liderado por Jorge Sotu. Era el primer refuerzo que le mandaba Frank País a Fidel. 

Huber Matos, que residía en Manzanillo,  prestó un camión de su propiedad para 

trasladar el refuerzo y como los caminos estaban en mal estado, el vehículo fue 

abandonado. Por el número de la chapa la policía de Batista pudo identificar al 

propietario.  A Huber Matos le era muy fácil salir de su casa caminando y en un par de  

horas ya se encontraba en  territorio rebelde. Sin embargo, Huber se fue a la ciudad de 

Cienfuegos y de allí a la lejana Costa Rica. Desde allá regresó en un avión a la Sierra 

Maestra con un cargamento de armas. 

 

Fidel Castro nombró comandante a Huber Matos  por encima de sus ya veteranos 

guerrilleros. Con sólo cinco meses en la sierra de guerrillero, Huber pasó a primer 

plano, impuesto por el jefe del Movimiento 26 de Julio. Fidel siempre fue así, ese es uno 

de sus defectos. Nombraba a la gente por su percepción personal en el momento y no 

por sus méritos. Matos tenía menos méritos que Duque, pero así eran las cosas. Duney 

Pérez Álamo fue otro caso parecido, con más méritos que Matos tuvo que 

subordinársele. 

 

Félix  Duque me dijo en casa: ômi hermano, me han contado los problemas que t¼ has 

tenido con los comunistas. Joaquín Ordoqui ya tiene tomado el mando  de todas las 

ramas militares, y van a dar un golpe. Raúl me nombró jefe de las Fuerzas Tácticas de 

la provincia de Oriente y vengo a solicitar tu ayuda para conseguir oficiales del 



APUNTES DE VIAJE 
© Félix José Hernández 

 

 15 

Escambray que no sean comunistas, para cuando ellos den el golpe, nosotros nos 

quedemos en la Sierra Maestra, para defender  a Fidelõ. 

 

Mientras Duque hablaba, por mi mente  pasaban muchas ideas: desde que o se había 

vuelto loco o  era un provocador que me tendía una trampa. Por supuesto, lo que Félix 

Duque no sabía era que yo veía  con frecuencia a Fidel  y que  estaba en las actividades 

de la conspiración Trujillista. Aunque esas citas con Fidel eran secretas. 

 

En aquel instante le pregunté a Duque por qué no se lo había comunicado  a Fidel y me 

respondió que todo el que se acercaba a Fidel para informarle sobre esta cuestión, lo 

apresaban o lo votaban.   

 

Le contest®: ôbueno F®lix nosotros estamos dentro de las fuerzas armadas no es lo 

mismo que si trabajáramos en el Ministerio de Obras Públicas. Tú has venido a mi casa 

a darme esa información, como no te quiero engañar e ir por mi cuenta sólo a 

comunicar un golpe de estado, si tú no vas conmigo,  voy a ir a ver  a Camilo, para 

informarcelo esta  misma nocheõ. 

 

Duque se paró  muy alarmado y me respondi·: ôa Camilo no, porque a ®l lo tienen 

rodeado, o es un mel·n: verde por fuera y rojo por dentroõ. 

  

Le repliqu®: ôpues entonces vamos a llamar a Raúl Castro, ya que él se fue del partido 

para el 26 de julio y eso no lo perdona el partido. Entre el partido y su hermano él se 

tiene que decidir por su hermanoõ. 

 

Yo no tenía teléfono en casa pero al lado vivía una muchacha llamada Olga, la cual  nos 

prestaba el suyo. Duque tenía el número de Raúl, lo llamó y le pidió una cita urgente. 

Duque había dejado su carro en la calle Línea a más de tres cuadras de mi 

apartamento, sabiendo que en mi calle había lugar  para parquear. 

 

Yo conocía la casa de Raúl en Ciudad Libertad, pero la nueva no. Raúl Castro se había 

mudado a un apartamento, cerca del zoológico, a un edificio de cuatro o cinco pisos 

donde me llevó Duque. Desde abajo lo vimos  en un balcón conversando con un hombre 
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que Duque no conocía pero yo sí y muy bien, pues era Luis Mas Martín.  Le dije a Duque 

no hablara con Raúl delante de Mas Martín, pues éste era un hombre fuerte del partido. 

Tomamos un pequeño elevador y ya dentro del apartamento, Duque se fue a otra 

habitación con Raúl y yo me quedé conversando con Mas Martín. Le pregunté qué hacía 

y d·nde trabajaba. Me respondi·: ôtrabajo y vivo aqu² en casa de Ra¼l, paso aqu² las 24 

horas del d²aõ. 

  

En ese momento pensé: o Raúl  está bajo control o está en la jugada también.  

 

En menos de diez minutos, salió Duque y ya en la calle, le pregunté sobre el tema  que 

trató con Raúl. Me dijo que no tocó el tema porque se dio cuenta a causa de la 

presencia de Mas Martín, que los comunistas lo tenían todo controlado. Solamente le 

había hablado acerca de como escoger a algunos oficiales para formar las Fuerzas 

Tácticas de la provincia de Oriente, con gente que no fueran amigos  para tener más 

autoridad y para que el amiguismo no fuera un obstáculo al implementar la disciplina.  

También, Duque le pidió una cantidad de dinero para los gastos y  había conseguido el 

visto bueno de Raúl. 

 

Regresamos a casa, y mientras mi esposa dormía,  nosotros en la mesa del comedor 

conformamos la lista de los oficiales, para la Fuerzas Tácticas de la provincia de 

Oriente.  

 

Esta fue la estructura: jefe comandante Félix Duque, segundo al mando, capitán Raúl  

Varandela. Oficiales del II Frente del Escambray: capitán Jesús Caballero Gómez, 

capitán  Roberto Sorí, capitán Reinaldo Abreu, un grupo de tenientes, y un número de 

clases y soldados cuyos nombres no recuerdo. 

 

A pesar de estar casi toda la noche sin dormir, me levanté temprano en la mañana, 

para despertar  a Menoyo que nunca se despertaba antes de las diez a.m. Mientras 

estuve esa noche tratando con Duque, Menoyo llegó muy tarde, pues había estado 

reunido con Fidel, tratando el  caso de la Operación de Trujillo. Me costó trabajo 

despertarlo y no se puso alerta hasta que su mamá Mercedes le dio una taza de café y 
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encendió un cigarrillo.  Eloy  escuchó mi historia, que yo creía que era muy importante, 

pero sólo conseguí una larga sonrisa.  

 

Menoyo me dijo: ôRoger est§s viendo fantasmas. Ese guajiro est§ loco. àT¼ vas a creer 

que esos viejos manengues, van a atreverse hacer algo? Ellos lo que están es 

politiqueando para conseguir puesto en los sindicatos, como siempre han hecho. ¿Cómo 

tú crees que yo le voy a tratar eso a Fidel, esas boberías? Tienes que descansar unos 

días, te has quemado con  tanto ajetreo, en La Habana. Vete con Olga unos días para 

Sancti Spiritus a descansar unos d²asõ. 

 

Seguí el consejo de Eloy y me fui para la casa de la familia de mi esposa para Banao, 

cuatro o cinco días. 

 

De verdad, eran demasiados los problemas, aún estando física y mentalmente en 

óptimas condiciones, para asimilar tantas contradicciones, tantas intrigas. Cuba había 

caído en medio de la lucha entre las dos grandes potencias y si a eso le sumamos los 

problemas internos, las injusticias, los excesos,  las traiciones y la desconfianza entre 

personas que desde ni¶os fueron amigosé Ahora unos desconfiaban  de los otros. Aquel 

torbellino sucedió en cuestión de meses. 

 

Las operaciones de la C.I.A. contra la revolución eran conocidas por todos. Sin 

embargo, las operaciones de la K.G.B. sólo eran conocidas por muy pocos. Aún hoy día 

poco se sabe de esas operaciones, y muchos de los que las conocían ya han 

desaparecidos, sin dejar nada escrito y se llevaron a la tumba los secretosó. Roger 
Redondo González. 
 
Estimo que este testimonio ayudará a escribir la Historia de nuestra Patria, muy lejana 

de la Historia Oficial escrita por el régimen. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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LIBERTAD PARA LEONILA HERNÁNDEZ SÁNCHEZ 

 
 

Querida Ofelia: 

 

Recibí hoy un llamado de Tony Cortés desde Miami, para que ayude a hacer saber la 

verdad sobre el injusto encarcelamiento de su esposa Nila en La Habana.  

Durante mis tres semanas de vacaciones en la Florida en el pasado verano, tuve la 

oportunidad de hablar varias veces con ella en francés. Me dejó una agradable 

impresión por su amabilidad y cultura. Tony me entrevistó en su problema de televisión 

Sobre mis pasos (www.sobremispasos.com), a propósito de las parrandas de mi 

pueblo natal de Camajuaní,  durante mi niñez en los años cincuenta. 

A continuación la solicitud de Tony Cortés: 

 

òMiami, 6 de noviembre de 2011. 

 Estimado amigo: 

Te pido que inicies una campaña en Francia sobre esta injusticia tan grande. ¡Una más 

del régimen castrista!  

 

Yo, Tony Cortés, actor, productor y realizador cubano nominado a los premios Emmy 

2012 en la categoría 20.POLITICS/GOVERNMENT 

http://www.emmyonline.org/chapters.html http://suncoast.emmyonline.org/ por mi 

trabajo Mariel, relacionado con el éxodo masivo de 1980 de cubanos hacia los EE.UU. 

(más de 125,000 cubanos abandonaron la isla durante pocos meses, buscando un futuro 

mejor) y 18. HISTORIC/CULTURAL Historic/Cultural - News con la obra: Robaina (el 
tabaquero). 

http://www.sobremispasos.com/
http://www.emmyonline.org/chapters.html
http://suncoast.emmyonline.org/
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Como resultado de este trabajo periodístico, que forma parte de la obra 

www.sobremispasos.com , que narra las realidades, alegrías y tristezas de cubanos 

dentro y fuera de la isla, el gobierno cubano me ha retirado la autorización para visitar  

la isla.  

Hoy denuncio el encarcelamiento de mi esposa Leonila Hernández Sánchez (Nila), por 

las autoridades cubanas como represalia.  

Nila viajó durante la semana 11 de octubre a la Ciudad de La Habana Cuba, para visitar a 

su madre, quien vive en Arroyo Arenas, municipio del sur de la capital de la isla, cuando 

fue arrestada hace 25 días. Hasta ahora, no hemos recibido ninguna justificación por 

parte de las autoridades cubanas, con relación a su encarcelación, ni sobre su 

liberación.  

Su señora madre, ha recibido la confirmación por funcionarios cubanos de que Nila está 

arrestada en Villa Maristas, prisión de los servicios secretos cubanos. Bajo cargos de: 
Actividad económica ilícita y difusión de noticias falsas que atentan contra la paz 

internacional. Sus dos hijos y yo, pedimos al gobierno cubano su liberación inmediata. 

Pedimos igualmente la mayor solidaridad posible de los medios de información 

mundiales frente a este incidente creado por el gobierno cubano. Durante las 25 últimas 

noches, una madre ha dormido, y lo hace aún hoy, en la cárcel, lejos de sus dos hijos y 

su esposo.  

Pido la liberación inmediata de esta mujer cubana, cuyo único delito es el ser la esposa 

de un comunicador, que salió a contar las historias de los cubanos en el mundo, y que 

ahora está sobre los pasos de su propia historia. Si los cubanos decidimos quedarnos 

callados, nos vamos a convertir en testigos mudos de una injusticia más contra una 

madre, una esposa, una hija, una amiga, que mañana puede ser la tuya. ¡No a la Ley 

Mordaza!  www.sobremispasos.com «Tony Cortés». 
 

Te ruego que hagas circular este llamado de Tony Cortés entre todos los amigos y 

familiares, para poner nuestro granito de arena con vistas a la liberación de la Sra. 

Leonila Hernández Sánchez. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández. 
----o---- 

http://www.sobremispasos.com/
http://www.sobremispasos.com/
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RACONTEZ-NOUS GINETTE KOLINKA 
 

 
 

 

Au retour dõun voyage commun ¨ Auschwitz,  les  r®alisateurs Paul Benichou et Paul 

Cesbron, proposent à leur «guide» au camp de Birkenau, Ginette Kolinka, une interview 

filmée.  

 

« N®e et vivant ¨ Paris avec sa famille dõorigine Ukraino-Roumaine, son père est tailleur 

et elle-même «fait les marchésè. Ils sont d®nonc®s durant lõoccupation comme 

antinazis (communistes). Cõest le cas de la sïur a´n®e de Ginette. Quõen est-il des 
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parents? Ginette lõignore. Apr¯s une premi¯re menace, li®e ¨ leur tentative de fuite au-

delà de la ligne de démarcation, une partie de la famille est arrêtée à Avignon et 

transférée à Drancy avant son embarquement pour Birkenau. Le séjour dans le camp 

dõextermination se poursuit dans lõhorreur du camp dõAvril ¨ Novembre 1944. Puis cõest 

le transport vers Bergen-Belsen et Thérésienstat, où Ginette va sombrer dans une 

semi-inconscience consécutive au Typhus. Libérée par les alliés, Ginette qui a vu son 

père et son jeune frère partir vers la chambre à gaz, rentre seule à Paris où elle 

retrouve dans lõappartement quõelle a quitt®, sa m¯re et ses sïurs. Soutenue et soign®e 

par les siens, elle va lentement reprendre gout à la vie. Son secret restera total durant 

près de cinq décennies. 

 

Le r®cit de Ginette est dõune extr°me simplicit®, d®pourvu dõapitoiement. Elle refuse tout 

titre de gloire, sous quelle que forme que ce soit, et nous dit sobrement son  propre 

enfoncement dans la déchéance physique et morale. Compagne de malheur de Marceline 

Loridan-Ivens et Simone Veil, la précision de sa narration vient contredire cette 

inhumanité programmée par ses bourreaux. 

 

Aujourdõhui, refusant toute pr®tention salvatrice, elle nous dit que la b°te immonde est 

toujours tapie parmi nous». Paul Cesbron et Paul Benichou. 
 
Félix José Hernandez. 

 
----o---- 
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ISAAC ALBÉNIZ. LEYENDAS Y VERDADES 
 

 
 

Querida Ofelia: 

 

El Ayuntamiento de Madrid, la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales y la 

Biblioteca Nacional de España recuerdan a Isaac Albéniz (Camprodon, 1860 - Cambo-

les-Bains 1909) con motivo de los 150 años de su nacimiento y con el primer centenario 

de su muerte, con la exposición Albéniz. Leyendas y verdades que reúne en la Sala de 

Bóvedas de Conde Duque cerca de un centenar de piezas que recrean la vida, la obra y 

la época del compositor de Iberia. 

 

Catalán universal y apasionadamente español a un mismo tiempo, la exposición  trata al 

personaje desde una perspectiva global. Un itinerario por su persona y su tiempo, que 

intenta esclarecer las leyendas y verdades a medias que han desdibujado la realidad de 

un músico apasionado de su momento y de su entorno. 

 

Albéniz, creador integral, no fue sólo el compositor de una obra maestra absoluta para 

piano (Iberia). Fue también una ventana abierta de la España endogámica de la época a 

Europa y a la nueva música, desde la emergente corriente preimpresionista a la gran 

creación wagneriana y a la música del futuro. 
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La exposición, comisariada por Justo Romero, trata de clarificar las leyendas fijadas 

por el propio compositor, y asentar la poliédrica verdad de su fascinante vida. Se 

reivindica al hombre enamorado de sus tradiciones y de sus raíces, y se concilia estas 

cualidades con su implicación en el modernismo y en la cultura catalana y española de 

la época. Su epistolario, su pinacoteca y sus permanentes visitas a España le otorgan 

una dimensi·n novedosa, fuera del clich® del òpianista superdotadoó encerrado en las 

notas del teclado. 

 

La exposición que acoge la Sala de Bóvedas del Conde Duque, se ha organizado en tres 

espacios bien diferenciados. Un espacio inicial llamado Albéniz lírico. La obra escénica, 

donde a través de una presentación cronológica y musical, se muestra la poco conocida 

faceta de Isaac Albéniz como compositor lírico. 

 

El segundo espacio acoge el eje vertebrador de la exposición, bajo el epígrafe Músicos y 

artistas amigos de Albéniz, muestra al músico en su contexto histórico, con sus amigos 

músicos y artistas, y ofrece una visión de su implicación en la principal corriente 

artística del momento, el Modernismo. Además se reserva un apartado especial a su 

hija Laura Albéniz, amiga, confidente y secretaria de su padre, e igualmente vinculada al 

mundo artístico. 

 

En esta segunda parte de la muestra se ha incorporado la faceta del Albéniz 

coleccionista de arte al mostrar pinturas de su propiedad, unas adquiridas por el propio 

Albéniz y la mayoría regaladas al músico. A través de este muestrario se ofrece un 

magnífico recorrido por el Modernismo catalán, con ejemplos de Ramón Casas, Santiago 

Rusiñol, Joaquín Mir, Xavier Gosé, Josep Maria Sert, Néstor, Joan Brull, Darío de 

Regoyos, Ignacio Zuloaga y un largo etcétera. 

 

El último espacio de la muestra, bajo el título El universo personal de Albéniz. Espacios 

sonoros, descubre la faceta más íntima de Albéniz con una aproximación a su 

iconografía, a través de retratos y fotografías del compositor y de su familia, además 

de mostrar diversos ejemplos musicales con partituras, rollos de pianola, discos de 

pizarra, vinilo y otros. 
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La exposición, comisariada por Justo Romero, es un itinerario visual y sonoro a través 

de la fascinante peripecia vital de Isaac Albéniz, de su tiempo y de los lugares por los 

que transitó y residió. Con reproducción de imágenes y lugares, objetos personales y 

documentos del propio compositor. Un itinerario ameno que pretende que el visitante, al 

concluir el mismo, se quede con una idea nítida y precisa del creador Albéniz, así como 

de lo que representa en la historia de la música española y en su posterior evolución. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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DANS LE SILLAGE  DES REQUINS 
 

 
 

 

Cette exposition vous emm¯ne ¨ la d®couverte de lõunivers fascinant des requins et de 

leurs cousins. Dans un espace de 600 m², se mêlent poissons vivants, images du film 

OCEANS, spécimens naturalisés, et aussi dõextraordinaires pi¯ces fossiles, pr®sentant 

ces animaux qui existent depuis plus de 400 millions dõann®es mais qui sont aujourdõhui 

menac®s dõextinction, mettant en p®ril toute la biodiversit® marine.  

 

Cinq grandes parties rythment lõexposition:  

- les poissons cartilagineux: requins, raies et chim¯res font partie dõun m°me groupe 

zoologique, les chondrichtyens;  

- lõ®volution de ces poissons, dont lõapparition sur Terre remonte à 400 millions 

dõann®es;  

- la diversité des espèces, de la plus impressionnante à la plus petite;  

- leurs capacités motrices et sensorielles hors du commun;  

 - ces esp¯ces sont en r®el danger dõextinction, leur protection est primordiale.  

 

On y découvrira des animaux vivants bien sûr: requin-z¯bre (p°ch® dans lõoc®an 

pacifique), requins-chabot (issus de reproductions en aquarium), requins à pointes 

noires (p°ch®s en Indon®sie), et plusieurs esp¯ces de raies dõAmazonie qui se 

reproduisent r®guli¯rement ¨ lõAquarium de la Porte Dor®e, ainsi quõune vingtaine de 

spécimens naturalisés pour cette exposition par Bernard Bourlès, unique spécialiste de 

la taxidermie de ces poissons cartilagineux en France.  
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Les squelettes, dents, mâchoires fossiles présentés, dont certains ont plusieurs 

centaines de millions dõann®es, proviennent des collections de paléontologie du Muséum 

national dõHistoire naturelle.  

 

La pièce la plus exceptionnelle de cette collection est sans nul doute le cerveau fossile 

de chim¯re, vieux de 300 millions dõann®es. Premier cerveau fossilis® jamais d®couvert 

au monde, par les scientifiques du Muséum en mars 2009 au Kansas, Etats-Unis, il est 

pour la première fois exposé au public.  

 

Autre pi¯ce phare : la reconstitution grandeur nature dõune m©choire de Megalodon qui 

mesure près de 2 mètres de hauteur (prêté par le parc zoologique de Doué La 

Fontaine). Le Megalodon est probablement lõanc°tre du requin blanc. Il sõagit de lõun des 

plus gros spécimens de requins  ayant jamais vécu sur Terre.  

 

Enfin, des images issues des rushs du film de Jacques Perrin et Jacques Cluzaud 

OCEANS permettent de découvrir les requins et leurs cousins dans leurs milieux 

naturels, et sensibilisent les visiteurs à ces animaux marins qui ne demandent quõ¨ 

perdre leur réputation de «grands méchants», et à être protégés des menaces qui 

pèsent sur eux et par ricochet, sur lõensemble de la biodiversit® marine.  

 

Dans le sillage  des requins. Aquarium tropical  de la Porte Dorée. Exposition conçue et 

r®alis®e par le Mus®um national dõHistoire naturelle,  en collaboration avec  la R®union 

des mus®es nationaux  et lõAquarium de la Porte Dor®e.Commissariat :Guy Duhamel, 

Directeur du Département Milieux et peuplements aquatiques, Muséum national 

dõHistoire naturelle ;  Samuel Iglesias, Maître de conférence au Département Milieux et 

peuplements aquatiques, Mus®um national dõHistoire naturelle ;  Philippe Janvier, 

Directeur dõUnit® au D®partement Histoire de la Terre, Mus®um national dõHistoire 

naturelle et Michel Hignette, Directeur de lõAquarium de la Porte Dor®e. Direction de 

projet: Agnès Iatzoura, Mus®um national dõHistoire naturelle.  Scénographie : Juliette 

Saladin. 
 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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CONFESIONES DESDE SANTA MARÍA 
 

 
Julio Cortazar y Juan Carlos Onetti 

 

Querida Ofelia: 

 

La Universidad de Alcalá (UAH) y la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 

bajo la coordinación del Ministerio de Cultura, recuerdan a Juan Carlos Onneti en el 

centenario de su nacimiento con la exposición Confesiones desde Santa María. 

Hortensia Campanella es la comisaria de esta muestra que reúne más de un centenar 

de piezas entre fotografías, libros y manuscritos que recorren la trayectoria vital y 

literaria del Premio Cervantes 1980 desde su nacimiento en Montevideo y su paso por 

Buenos Aires hasta que recala en la madrileña Avenida de América. Onetti, para quien la 

literatura era òuna larga confesi·nó, hizo de Santa Mar²a su ciudad m²tica desde que, 

por primera, vez apareció en su novela La vida breve. 

 

En la exposición el visitante puede encontrar a muchos de los amigos del escritor. 

Desde Luis Rosales, también galardonado con el Premio Cervantes y quien decía que las 

palabras de Onetti eran òpalabras descalzasó, a Julio Cort§zar, pasando por Juan Rulfo, 
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Eduardo Galeano, Gabriel García Márquez o Mario Benedetti, quien prologó algunos de 

sus libros. 

 

También encontramos al Onetti periodista ðpara él este oficio era de los más 

soportables que conocía- y no faltan muchas de las caricaturas que le dedicaron Sabat, 

Schiamarella, Jess, Loredano u Ombú. Una sección muy especial de esta muestra es la 

dedicada a las interpretaciones que desde el cómic uruguayo han hecho de algunas de 

sus obras cinco de sus principales creadores: Ombú (Dejemos hablar al viento capítulo 

XXX), Luis òTundaó Prada (Juntacadáveres), Richard Ortiz (El astillero capítulo V), Diego 

Jourdan (Para una tumba sin nombre capítulo III) y Matías Bergara (Para esta noche 
capítulo XXIV). Estos dibujantes han adaptado, específicamente para esta exposición, 

fragmentos de la obra de Onetti en los que se puede apreciar la vigencia y capacidad de 

fascinación que mantiene su narrativa. 

 

Dentro de la propia exposición se ha creado, además, un espacio de lectura muy 

onettiano para que los visitantes puedan conocer el mundo íntimo del escritor y 

disfrutar como él con sus lecturas, tanto de Faulkner y Céline como de las novelas de 

serie negra que tanto apreciaba. 

 

Con motivo de la exposición se estrena también el documental Jamás leí a Onetti 
dirigido por Pablo Dotta. El documental, producido por Tornasol Films para la SECC, es 

un homenaje audiovisual al escritor en el que se recrea parte del legado onettiano con 
testimonios de su viuda Dolly Onetti, los escritores Eduardo Galeano y Antonio Muñoz 
Molina, los periodistas Juan Cruz y María Esther Gilio y el Director de la Biblioteca 
Nacional de Uruguay, Tomás de Mattos, así como con los dibujos del artista uruguayo 
Tunda Prada y la música original de Fernando Cabrera con la colaboración especial de 
Jorge Drexler. 

 
Sirve también de excusa esta aproximación a la obra de Onetti para que, a partir del 

vínculo entre diversos tipos de escritura, se plantee una interrogante acerca de los 

medios y los fines de todo proceso creativo. òJam§s le² a Onettió se estar§ proyectando 

en la Sala San José de Caracciolos de la Universidad de Alcalá.  
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Como complemento a la exposición la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales 

y la Universidad de Alcalá de Henares han editado un catálogo que reúne textos inéditos 

de Hortensia Campanella, comisaria de la exposición y responsable de las obras 

completas editadas por Galaxia Gutenberg, y de la escritora y poeta Cristina Peri Rossi. 

Además, se incluyen trabajos publicados en revistas de autores como Mario Vargas 

Llosa, Juan Villoro y Antonio Muñoz Molina. Una aportación singular es la de su viuda 

Dolly Onetti (Dorotea Muhr) quien escribe un texto sobre la irrealidad onettiana. El 

volumen se completa con el documental Jamás leí a Onetti y el documento sonoro 

Dejemos hablar a Onetti. 

 

Confesiones desde Santa María.Organizada por la Universidad de Alcalá y la SECC con 

motivo del centenario del nacimiento del escritor uruguayo. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

 

Félix José Hernández. 

 

----o---- 
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ESCRITO EN LOS CUERPOS CELESTES DE SOLEDAD SEVILLA 
 

 
 

Querida Ofelia: 

 

El Museo Reina Sofía presenta, en el Palacio de Cristal del Parque del Retiro, la 

exposición Escrito en los cuerpos celestes, creada específicamente para dicho 

espacio por la artista Soledad Sevilla (Valencia, 1944). Su trayectoria, que empezó a 

finales de los años sesenta vinculada al Centro de Cálculo de la Universidad 

Complutense de Madrid ñjunto con artistas como Elena Asins o Eusebio Sempereñ ha 

sido reconocida mediante galardones como el Premio Nacional de Artes Plásticas (1993) 

y la Medalla al Mérito de las Bellas Artes (2007), entre otros. 

 

Escrito en los cuerpos celestes es una instalación conformada por una estructura de 

aluminio y paneles translúcidos de policarbonato impreso de un denso color azul oscuro 

que reproducen las bóvedas del Palacio de Cristal, a la vez que recrean la imagen del 

cielo nocturno. Sobre estos paneles, flotando como si fueran estrellas, aparecen 

estampados signos de puntuación. La bóveda del Palacio se convierte en bóveda celeste. 

 

De esta forma, el firmamento parece estar dentro y fuera al mismo tiempo: en el 

exterior se halla el cielo diurno, con el sol y las nubes; en el interior, una recreación del 
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cielo nocturno encierra ònuestro universo mentaló. Los signos de puntuaci·n son, a su 

vez, astros, y dotan a la escritura del sonido del habla, actuando como una constelación 

de herramientas sonoras que articulan el lenguaje: admiración, pregunta, silencios, 

pausas (puntos y comas, que sirven para coger aliento y respirar), paréntesis (hablar 

en voz baja), acentos (que imprimen volumen y música a las palabras), asteriscos y 

guiones (que dirigen o sitúan los pensamientos colaterales). 

 

Desde siempre el ser humano ha observado el firmamento tratando de entender, 

interrog§ndose sobre sus misterios. Soledad Sevilla considera que òdado que el 

misterio está ahí, todavía sin desvelar, nuestra mente no tiene esa capacidad pero el 

arte, me otorga la posibilidad, de sumergirme en esas dudas, intuiciones, certezas a 

medias y elaborar con esta representación la materialización de todos esos 

interrogantesó. 

 

La obra constituye uno de sus proyectos más monumentales y de mayor envergadura ñ

tanto en términos poéticos como de construcción y diálogo con el públicoñ de su última 

etapa, en la que explora las relaciones entre la luz, la materia y el espacio. Su 

monumentalidad viene determinada por las dimensiones colosales del antiguo 

invernadero que fue el Palacio, y ha requerido un complejo proceso preparatorio de 

diseño y realización, en el que la artista ha colaborado estrechamente con un equipo de 

técnicos e ingenieros. 

 

El invernadero, que fue levantado en 1887 con ocasión de la Exposición de las Islas 

Filipinas para proteger las delicadas plantas de los trópicos que albergaba del áspero 

clima madrileño, se transforma, en manos de Soledad Sevilla, en un espacio de reflexión 

sobre el lenguaje y sus signos, subrayando la necesidad de comunicar y compartir. 

Escrito en los cuerpos celestes encarna una paradoja poética y espacial entre interior y 

exterior, ver y percibir, hablar y escribir, y convierte el Palacio de Cristal en un 

observatorio astronómico mental que sirve de acceso a un universo interior. 

Las instalaciones de Soledad Sevilla pueden ser consideradas pioneras en España. Se 

caracterizan por una lógica poética interna que las hace singulares y por la 

importancia, al igual que el resto de su obra, de la evocación, la intuición o la 

percepción. Generalmente giran alrededor de un tema específico que dialoga siempre 
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con los elementos ya existentes: el espacio y la luz, especialmente ésta última, que la 

artista activa potenciando sus aspectos variables. 

 

Mientras que en sus series pictóricas se puede rastrear el uso de la geometría o la 

exploración de la memoria cultural ñtemas como por ejemplo las Meninas, los toros o 

la Alhambrañ, las instalaciones establecen una complementariedad entre ellas: en 

conjunto, constituyen una compleja investigación sobre las percepciones de los 

sentidos. En cadaproyecto, la artista pone de relieve la tensión que surge cuando la 

racionalidad se aplica a la experimentación de una sensibilidad interior. A través de 

estructuras abstractas, Soledad Sevilla muestra en estas obras su interés por los 

valores atmosféricos y espaciales, presentes ya en su anterior creaci·n pict·rica. òMi 

objetivo es añadir al mundo físico de la creación algo intangible. Aportar un 

presentimiento a unos acontecimientos presentes pero no visibles, que oímos pero no 

vemosó, explica. 

 

Desde mediados de los noventa, después de presentar su retrospectiva en el vecino 

Palacio de Vel§zquez, las instalaciones de esta creadora se han hecho m§s òp¼blicasó, 

dotadas de una intimidad que precisa ser compartida y debe ser asumida de manera 

abierta y comunitaria en grandes espacios públicos. De este modo, sus proyectos 

realizados en los últimos años involucran al espectador de un modo más corporal que 

visual. La monumentalidad de esos trabajos se ha acentuado, mientras que, 

paradójicamente, se reducen al mínimo los recursos y los efectos espectaculares. 

Ejemplos de ello son El Esqueleto (2004), un mapa de la ciudad de Barcelona que, 

colgado en el interior del Hospital de Sant Pau, proyectaba su sombra sobre el suelo, o 

Temporada de Lágrimas (2003), intervenci·n en el Jard²n Secreto de la Fundaci· òla 

Caixaó en Barcelona, proyectado por el arquitecto japon®s Arata Isozaki, en la cual 

convergían lenguaje, arquitectura y agua, creando una evocadora toma de consciencia 

de la realidad social actual. 

 

Soledad Sevilla: nació en Valencia en 1944. Se dio a conocer en el entorno artístico al 

formar parte del Seminario del Centro de Cálculo de Madrid (1969ð71), en el que un 

grupo de creadores experimentaron con la generación automática de formas plásticas. 

En sus inicios, realizó una pintura geométrica y seriada en la que se puede reconocer el 
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germen de las estructuras con las que trabaja en la actualidad y que cuentan con 

formas más libres, pero basadas en un riguroso análisis técnico. En estas obras se 

aprecian también ciertos aspectos ambientales muy destacados en su etapa pictórica 

de los años ochenta: pinturas de alta densidad cromática en las que consigue una difícil 

combinación entre la reducción formal y la riqueza sensorial. A partir de ambas 

experiencias, la geométrica y la óptica, la artista ha evolucionado hacia una obra más 

compleja y radical que se sitúa en la frontera entre la escultura, el paisajismo y la 

arquitectura. 

 

Sevilla realizó estudios en la Escuela de Bellas Artes de Sant Jordi (Barcelona) y en la 

Universidad de Harvard (Estados Unidos). A lo largo de su carrera ha recibido diversos 

galardones, como el Premio Nacional de Artes Plásticas (1993) y la Medalla al Mérito de 

las Bellas Artes (2007). Su trabajo está presente en los principales museos y 

colecciones espa¶olas (IVAM, ARTIUM, Fundaci·n March, Fundaci· La Caixaé) y, 

recientemente, el Museo Reina Sofía ha adquirido un importante corpus de obras de su 

primera época geométrica. 

 

El Parque del Retiro no es ajeno a su trabajo. En 1994, el Centro Nacional de 

Exposiciones presentó, en el Palacio de Velázquez, una retrospectiva de su trayectoria 

en la que se incluían diversas instalaciones que se desplegaban como sucesivas 

estancias centradas en los elementos naturales ñagua, fuego, humoñ que planteaban 

paradojas para los sentidos. 

 

Soledad Sevilla. Escrito en los cuerpos celestes. Del 10 de noviembre de 2011 al 29 de 

abril de 2012. En el  Palacio de Cristal, Parque del Retiro. Organizado por el  Museo 

Nacional Centro de Arte Reina Sofía con la coordinación de Patricia Molins. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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FROM SILVER TO THE SKY DE MORTON SUBOTNICK EN MADRID 

 

 
From Silver To The Sky. Una mirada a las raíces 
de la electrónica: Morton Subotnick & Lillevan 

 

Querida Ofelia: 

Morton Subotnick  pionero de la música electrónica, actúa en el Museo Reina Sofía de 

Madrid. El concierto From silver to the sky. Una mirada a las raíces de la electrónica  

cuenta con un espectacular montaje audiovisual del artista Lillevan. La actuación se 

complementa con una conferencia del músico comointroducción y una sesión del dj 

Anenon a la salida del concierto. 

Morton Subotnick (Los Ángeles, 1933) es uno de los òpadresó de la música electrónica. 

Es el autor del primer álbum netamente electrónico de la historia, Silver Apples of The 
Moon (1967). Además, fue uno de los fundadores del San Francisco Tape Music Center 

junto a Ramón Sender, centro pionero en el desarrollo de nuevas técnicas de 

procesamiento sonoro en los años 60 y 70, y quien fabricó uno de los primeros 

sintetizadores: el Buchla. Su carrera como compositor continúa hasta la actualidad. 

 

En este concierto, Morton Subotnick estará acompañado por el artista visual Lillevan, 
colaborador habitual de otros músicos de la escena electrónica experimental (como 

Fennesz o Vladislav Delay), quien realizará una reinterpretación en clave visual de la 

música de Subotnick. En el concierto se escucharán piezas de Silver Apples Of The Moon 
y de otro de sus álbumes pioneros, A Sky of Cloudless Sulfur (1978). 
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Antes y como introducción al concierto, Morton Subotnick dará una conferencia en la 

que realizará un recorrido por los orígenes de la música electrónica y por su extensa 

trayectoria. Para finalizar, a la salida del auditorio, un alumno de la Red Bull Music 
Academy, Anenon, realizará una sesión de DJ que pondrá en relación la música actual 

con la de Morton Subotnick. 

 

El concierto From silver to the sky. Una mirada a las raíces de la electrónica: Morton 
Subotnick & Lillevan forma parte de la programación de Red Bull Music Academy, un 
encuentro anual de artistas prometedores y grandes nombres de la historia de la 

música, que este año se celebra en Madrid, entre los días 23 de octubre y 25 de 

noviembre en distintas sedes de la ciudad. 
 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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PARIS, VILLE RAYONNANTE 
 

 
 

Lõexposition Paris, ville rayonnante présente de façon inédite plus de 200 oeuvres 

issues dõ®difices prestigieux tels que Notre-Dame et la Sainte-Chapelle. Commencée au 

mus®e, la d®couverte de la ville d'hier et d'aujourdõhui se poursuit avec un parcours 

médiéval à travers les édifices et les vestiges du XIII
e 

siècle situés à proximité du musée 

de Cluny.  

 

Au XIII
e 

siècle, Paris atteint un statut de capitale européenne et artistique. La présence 

du pouvoir royal et de l'Université comme sa prosp®rit® ®conomique font dõelle une des 

grandes cités du monde médiéval. 

  

Appréciée par les Capétiens depuis le X
e 

siècle, Paris devient un centre permanent du 

pouvoir royal sous le r¯gne de Philippe Auguste. La ville sõimpose comme un centre 

industriel et commercial notamment pour le livre. La peinture et lõenluminure atteignent 

un niveau dõexcellence rarement ®gal®. Le prestige de la cit® et sa richesse ®conomique 

entra´nent un afflux de population. La cit® sõ®tend, suscitant la cr®ation de nouvelles 

paroisses et lõ®tablissement de nouvelles institutions dans la ville et ses faubourgs. Les 

chantiers de construction se multiplient.  
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Du gothique classique au rayonnant. La g®n®ration pr®c®dente de lõarchitecture 

gothique avait établi les bases du tournant esthétique du rayonnant à travers les 

constructions de Bourges, Chartres, Reims, Amiens ou Beauvais. Les questions 

techniques résolues, les architectes se tournent progressivement vers de nouvelles 

recherches sur la forme et lõarticulation de lõespace. Les changements stylistiques se 

produisent à Paris dès le premier quart du XIII
e 

siècle.  

 
Notre-Dame et la Sainte-Chapelle. Entreprise d¯s 1160 par lõ®v°que Maurice de Sully, la 

cathédrale gothique de Notre-Dame est complètement remaniée au XIII
e 

siècle afin de se 

mettre au goût du jour. Le décor devient inséparable de la sculpture, la grande rose de 

la façade reprend un motif récemment utilisé à Saint-Denis, dont la forme rayonnante 

est emblématique du nouveau style. La Sainte-Chapelle marque un apogée de ce 

gothique rayonnant. Véritable reliquaire de pierre et de verre, elle fut construite à la 

demande de Saint Louis afin dõy  abriter la Couronne dõ®pines du Christ et une partie des 

instruments de la Passion. Des découvertes inattendues. De nombreuses oeuvres du 

XIII
e 

siècle ont été retrouvées dans des conditions extraordinaires comme les têtes des 

rois de Juda provenant de la cathédrale Notre-Dame. Mutilées et en partie détruites par 

les révolutionnaires, ces statues étaient recherchées depuis le XIX
e 

siècle. Les têtes 

furent finalement découvertes par hasard, en 1977, dans les sous-sols de lõh¹tel 

particulier qui abritait la Banque Française du Commerce  Extérieur dans le IX
e 

arrondissement. En 1990, lors de la construction dõun parking ¨ proximit® du mus®e de 

Cluny, cõest une autre oeuvre l®gendaire qui a ressurgi : la fameuse Vierge bris®e du 

portail de la chapelle de Saint-Germain-des-Prés. La statue fendue n'a probablement 

jamais été mise en place. Elle fut enfouie et oubliée pour de longs siècles.  

 

ë lõimage de lõarchitecture, la sculpture se fait plus l®g¯re. Les draperies sont fluides et 

les canons ®lanc®s. Un bel ensemble dõanges provenant de la priorale Saint-Louis de 

Poissy témoigne de la délicatesse de ce nouveau style. La sculpture architecturale est à 

lõhonneur avec lõextraordinaire Adam provenant du revers de la fa­ade du transept sud 

de Notre-Dame. Par lõ®l®gance de sa posture et la finesse de la description anatomique, 
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cette statue t®moigne ¨ la fois de lõh®ritage de lõAntiquit® et de la virtuosité des grands 

artistes du XIII
e 

siècle.  

 

A la fin du XIII
e 

siècle, les arts sont en étroite relation les uns avec les autres, le style 

rayonnant passe ainsi de lõarchitecture aux autres domaines. En mati¯re dõorf¯vrerie, 

les formes monumentales des édifices sont reprises dans la microarchitecture des 

reliquaires comme celui des saints Maxien, Lucien et Julien, provenant de la Sainte-

Chapelle de Paris. De la même manière, les éléments architecturaux trouvent leur place 

dans les cadres qui structurent les feuillets dõivoire et dans les d®cors enlumin®s des 

manuscrits présentés dans la dernière partie de l'exposition.  

 

Paris, ville rayonnante. Musée de Cluny,  musée national du Moyen Âge.  Cette exposition 

est co-organisée par le musée de Cluny et la Réunion des musées nationaux. 

Commissariat de lõexposition: Meredith Cohen, visiting scholar, Oxford University et 

Xavier Dectot, conservateur au musée de Cluny. Scénographie: Philippe Maffre et Flavio 

Bonuccelli. 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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UN TAL  REGINO CAMACHO SANTOS 
  

 
Regino Camacho Salas 

 

Querida Ofelia: 

 

Te envío el interesante testimonio del amigo ex guerrillero del Escambray Miguel García 

Delgado a propósito de Regino Camacho. Es parte de la serie de testimonios que estoy 

recogiendo, para dar luz a la verdad histórica que el régimen de los Castro ha tratado 

de ocultar o difamar desde hace ya más de medio siglo:  

 

òRegino Camacho conoci· a Jes¼s Carreras, cuando éste era el responsable del 

Movimiento 26 de julio en el pueblo de Fomento. Regino había vivido en Venezuela y 

acostumbraba visitar a un hermano que vivía en Fomento. En diciembre de 1957, Regino  

se apareció en el campamento del Cacahual, en compañía de Renato, un muchacho de 

Santa Clara, que tiempos después fue asesinado por los policías de esa ciudad.  Regino 

era un especialista en explosivos y a causa de un accidente con ellos, tenía la mano 

izquierda mutilada. 

 

El caso es que cuando se apareció Regino,  contó la historia de que el coronel de la 

policía Esteban Ventura Novo, que operaba en la Habana, le tenía secuestrada  a su 

única hija. Esta historia era muy difícil de creer pues nunca antes Ventura Novo, había 
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secuestrado a nadie. No era su estilo. Ventura torturaba y mataba, pero no secuestraba 

a familiares de revolucionarios. 

  

Entonces, Jesús Carreras, mandó a investigar por su cuenta y pudo averiguar que 

Regino Camacho había sido combatiente de la Guerra Civil Española. Algo raro llegó por 

los informes que recibió Jesús Carreras desde Fomento, con relación a Regino 

Camacho.  

 

Un día  Menoyo y Carreras salieron con Regino Camacho y más tarde, volvieron los tres 

juntos con las caras muy serias. De momento no se supo nada, pero los allí presente se 

dieron cuenta de que el ambiente estaba tenso. Roger Redondo le preguntó a Carreras 

si tenía una información mala sobre Camacho. Carreras contestó que sí y lo dejó bajo la 

custodia de Roger. Éste último pudo aprovechar y obtener la siguiente información: 

 

 ôRegino Camacho decía que era andaluz, pero hablaba como un canario que  pasó 
mucho tiempo en la región de Andalucía, o al contrario  un andaluz que  pasó mucho 
tiempo en las Islas Canarias. Había militado en el quinto regimiento donde conoció a 
Rolando  Mansferrer  del cual  era  amigo. También conoció a la novia de Julio Antonio 
Mella, Tina Modotti, con el nombre de Mar²a, en un hospital, cuando ®l estaba heridoõ.  

 

Pero Camacho  era tan mentiroso y sus mentiras tan exageradas, que no se podían 

creer todas las informaciones que ofrecía. 

 

Ya instalados los rebeldes en la zona central del Escambray se consiguieron algunas 

herramientas, y en medio del monte se instaló un taller con el pomposo nombre de La 

Armería. Al frente de ese taller se nombró a Regino Camacho, ya que como dice el 

refrán: en casa de los ciegos el tuerto es rey.  

  

Así nació el armero Capitán Regino Camacho, quien de varias armas rotas formó una 

que él llamó Carabina Camacho.  De esa forma, ya que no hubo manera de que Regino 

Camacho abandonara el Escambray, se lograba el propósito de mantenerlo separado de 

todo lo demás.  
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El célebre Camacho M-4. ¡Qué nunca funcionó! 

  

Además, Regino Camacho propuso que él era capaz de resolver el problema vital del 

parque, pues sabía hacer balas, pero necesitaba un torno grande y otras maquinarias, 

que le servirían para doblar metales. Así como un grupo de taladros, un generador de 

diesel de cincuenta kilos y otro montón de herramientas. 

  

 Uno de los combatientes que con anterioridad había trabajado en una mina, cerca de 

Manicaragua, informó que en el taller de esa mina existía toda la maquinaria que pedía 

Camacho. Entonces  Menoyo en una acción desesperada, formó un grupo de cien 

hombres y en varios camiones, partimos hacia la Mina Carlota. En una noche llegamos a 

la mina, requisamos toda la maquinaria pesada y la trasladamos hasta el centro del 

lomerío del Escambray, cerca del valle de Jibacoa.  

    

Todo lo que Camacho pidió y aún más, lo pusimos a su disposición. Además,  Roger   me 

aconsejó tener mucho cuidado con Camacho, pues era muy astuto y me podía enredar. 

Después, llegamos a Dos Arroyo, donde estuvimos un día más y Roger  terminó de 

contarme lo que conocía de Regino Camacho antes de tomar rumbo a Banao. 
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El día en que me tocó ir a La Armería de Camacho, fui con un guajiro que me llevó para 

una casa que estaba cerca del campamento de Camacho y allí, el armero, vino a 

buscarme. El lugar se llamaba  Yagunal y estaba cerca de donde el río Jibacoa se 

sumerge y vuelve a salir por una cascada en Dos Arroyos. Allí Cubela tenía su 

campamento. 

 

Finalmente, me quedé allí, pero aquella rutina me aburría. Yo ya sabía bastante de 

Camacho y el bueno de Adán López  cuando yo regresaba al campamento para dormir, 

me informaba muchas cosas más. Me enteré de todo lo que allí se hacía. Camacho no 

dormía allí sino que cada noche se iba a una casa que había cerca, por la mañana 

regresaba y se ponía a hacer algo. Así seguían pasando los días y como a las dos 

semanas de estar allí, un día le dije a Camacho que tenía que ir a ver a Cubela. En el 

campamento de éste me enteré que el ejército había iniciado una ofensiva. Allí estaba 

Aurelio Nazario Sargen (Yeyo), uno de los consejeros de Eloy Gutiérrez Menoyo, quien 

me dijo que lo llevara a ver al gallego Camacho.  

 

Cuando Regino vio a Nazario, le dijo que se necesitaban armas para combatir a los 

soldados. Camacho respondió que no tenía armas, pero que iba a fabricar una bomba 

para que se la llevaran a Eloy Gutiérrez Menoyo. Cuando terminó la bomba, Camacho  se 

la dio a Changuela que era el práctico de Nazario. Yo había llegado allí con un revólver, 

pero  aproveché la ocasión para quedarme con una carabina italiana con diez balas, que 

me habían entregado para vigilar desde una loma cercana. Finalmente, Nazario le dijo a 

Camacho, que necesitaba que yo fuera con él para que ayudara a Changuela a 

trasportar la bomba. Partí  con Yeyo Nazario al día siguiente por la mañana  hacia la 

zona donde se encontraba Menoyo. 

 

Cuando el Ché llegó al Escambray, Regino Camacho, ya intuía que le habían descubierto 

sus mentiras y sin avisarle a nadie fue a unirse con él. 

 

Si Wilfredo Velázquez, el compañero José, era de Fomento y Camacho vino desde ese 

pueblo y formó parte del Quinto Regimiento, él pudo por órdenes del compañero José, 

infiltrarse entre los guerrilleros del frente del Escambray. Al llegar el Ché, Wilfredo 

Velázquez lo autorizó para unirse  a Guevara.  
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De lo que sí no hay dudas, es que Regino Camacho Santos, fue un gran embustero. Llegó 

a declarar  en una entrevista para la revista Bohemia que él había fabricado tres mil 

fusiles M-4. En realidad Camacho sólo construyó un artefacto que cuando disparaba,  la 

bala caía a 40 pies de distancia, sin fuerza y sin haber podido nunca dar en el blancoó. 

Miguel García Delgado 
 
Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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MARTIN SZEKELY: NE PLUS DESSINER 
 

 
Chaise-longue Szekely. 

 

 

Ne plus dessiner, cõest par cette d®claration que d®bute le travail de Martin Szekely 

présenté  à partir du 12 octobre 2011 au Centre Pompidou.  

En 1996, une quinzaine dõann®es apr¯s lõapparition fulgurante de la Chaise longue Pi  sur 

la scène du design contemporain, Martin Szekely décide de remettre en question sa 

pratique et renonce ¨ sõapproprier une forme en y projetant sa signature.  

 

çAujourdõhui mon travail mõappara´t comme une soustraction ¨ lõexpressionisme du 

dessin.  Cõest dans ma relation au design industriel et sa destination vers un public plus 

large  que cette notion sõest impos®e. è  

 

Lõexposition Martin Szekely, ne plus dessiner, con­ue dans un dialogue ®troit entre le 

designer  et le Centre Pompidou, met en évidence une oeuvre singulière qui dépasse les 

frontières établies du design. Pour la première fois, le Centre Pompidou rassemble vingt 

pièces de recherche  et vingt produits industriels qui renouvellent la question originelle 

de lõusage de lõobjet et ®clairent dõun jour nouveau le travail du designer.  

 

«La notion de limite, de ce qui est possible, ¨ un moment donn®, dõun point de vue 

technique  et matériel, se présente à nous comme un référent solide et partageable; un 

lieu commun».  
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Martin Szekely souhaite aujourdõhui laisser place aux donn®es qui r®gissent les usages 

propres aux meubles ou aux objets: leur intitulé, leur histoire, leur destination et leur 

technologie. 

 

Une oeuvre originale de lõartiste canadien Mark Lewis, r®alis®e pour lõoccasion, et film®e  

¨ lõint®rieur du miroir çSoleil Noir» de Martin Szekely, sera projetée en parallèle de 

lõexposition. 

 

Né en 1956 et formé aux Écoles Boulle et Estienne, Martin Szekely se fait remarquer 

avec sa première collection de meubles, intitulée «Pi » et développée entre 1982 et 1985 

gr©ce ¨ une carte blanche du VIA (Valorisation de lõinnovation dans lõameublement). La 

collection comporte notamment lõembl®matique chaise longue Pi. 
Depuis lors, sa production se répartit en deux ensembles apparemment distincts mais 

effectivement reli®s par une approche commune. Dõun c¹t®, les ®ditions en petite série 

de meubles et dõobjets destinées à des collectionneurs et commanditaires privés, 

régulièrement exposées en galerie ð dõabord ¨ la Galerie Neot½ puis, jusquõ¨ aujourdõhui, 

¨ la Galerie kreo. De lõautre, des produits et r®alisations destin®s au plus grand nombre, 

issus de son travail avec les industriels et de ses commandes publiques.  

 

Parmi ses expositions personnelles, citons Collection « Pi », Containers, Pour faire 

salon, Initiales  et Satragno à la Galerie Neotù (Paris) en 1985, 1987, 1989, 1991 et 1994, 

Martin Szekely designer  au MACõs / Site du Grand-Hornu (Le Grand-Hornu) en 1998, des 

plats, six constructions, des étagères, concrete, heroic shelves and simple boxes et 

units à la Galerie kreo (Paris) en 2000, 2002, 2005, 2008, 2009 et 2011 ainsi que Ne 

plus dessiner, au Centre Pompidou (Paris) en 2011. 

 

Ses réalisations sont présentes dans les collections suivantes: Mus®e national dõArt 

moderne / Centre  de création industrielle, Centre Pompidou, Paris ; Fonds national 

dõart contemporain (FNAC), Paris; Musée des Arts Décoratifs, Paris; MACõs / Site du 

Grand Hornu, Le Grand Hornu; Mus®e dõArt moderne Grand-Duc Jean, Luxembourg; 

Musée du Design, Lisbonne; Museum of Modern Art, New York;  San Francisco Museum of 

Modern Art, San Francisco; Winterthur Museum, Winterthur (USA); Israel Museum, 

Jérusalem. 
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En 2010, para´t aux £ditions JRP|Ringier (Zurich) lõouvrage Martin Szekely retra­ant sa 

production  des années 1998ð2010, avec un essai dõElisabeth Lebovici. 

 

MARTIN SZEKELY : NE PLUS DESSINER. Du  12 OCTOBRE 2011 au 2 JANVIER 2012. GALERIE 

DU MUSÉE. 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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LA FONTAINE GAILLON DE PARÍS 
 

 
La bella fuente situada a la entrada del restaurante 

 

Querida Ofelia: 

 

Estuvimos varios días paseando por París con nuestros grandes amigos italianos Nelo, 

Daniela y sus bellas hijas. Ellos traían las reservaciones para cenar cada noche en un 

restaurante diferente, recomendados por la agencia turística italiana. 

 

Todo fue bien, hasta que en la última noche tuvimos la desgracia de ir al restaurante 

propiedad del actor galo Gerard Depardieu: La Fontaine Gaillon. 

Este señor provocó hace poco un suceso desagradable cuando en un avión la azafata le 

dijo que no podía ir al w.c. en aquel momento. El actor optó por extraer su pene y orinar 

en el pasillo sin  respetar a los demás pasajeros. Aún no hemos sabido cuáles fueron las 

causas de tal hecho insólito. 

 

Pero bueno, regresemos a La Fontaine Gaillon. Llegamos a las 8 y 30 p.m. como estaba 

indicado en la reservación de la agencia Gruppo Every Tour. Pasamos frente a una bella 
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fuente de la mansión del siglo XVII donde se encuentra. Nos hicieron pasar por una 

estrecha puerta, a un salón elegantemente decorado donde cada centímetro cuadrado 

de piso ha sido aprovechado inteligentemente. Nos dieron la lista con poco savoir faire, 
pues en los grandes restaurantes, las que se dan a las damas nunca llevan los precios. 

El camarero, sin ni siquiera mirarnos nos lanzó a boca de jarro la lista de platos de 

carnes y pescados que ya se habían agotado (¡a las 8 y 30 p.m.!). Cuando cada cual 

eligió los platos de mariscos, pescados o carnes que deseaba, resultó que el camarero 

de una forma desagradable nos dijo que iba a ir a la cocina a ver si quedaban. Regresó 

diciendo que sólo quedaba un plato de uno y que debíamos escoger otros.  

 

En resumen: el servicio es de una calidad ínfima, el trato es desagradable. ¿Sería 

porque al escucharnos hablar en italiano nos tomaron por turistas y no por posibles 

futuros clientes? Decidimos irnos. Del guardarropa trajeron los abrigos de las señoras, 

pero yo tuve que esperar unos diez minutos en la estrecha puerta para recuperar mi 

abrigo. Me pregunto cómo podría salir la gente para salvarse  si hubiera un incendio. 

 

No le recomiendo este restaurante a nadie. Al salir observé la escultura del niño con el 

amenazador tridente en la mano y me sent² enjuiciado, como expulsado del òpara²soó. 

 

Nos fuimos al  cercano Bistrot Romano en el Boulevard des Italiens en donde cenamos 

correctamente por un módico precio. Aunque al camarero, como a los de La Fontaine 

Gaillon parece que les pagan muy poco -por lo que no se sienten motivados para ser 

agradables- o están allí obligados a  trabajar por algún motivo que se desconoce. 

Cuando Nelo y yo le dijimos al camarero que las cremas catalanas no tenían la 

superficie quemada como debía ser, éste se limitó a lanzarnos un: ¡En Francia es así! 

No te preocupes, cuando vengas a La Ciudad Luz te llevaré a comer a: La Coupole, Chez 

Angelina, a la Brasserie Lipp, al Café de Flore, a Les deux Magots o al Restaurant Wepler, 

todos lugares donde almorzamos o cenamos con nuestros amigos italianos. 

 

Un gran abrazo con gran cariño, 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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LES LOGOGRAMMES DE CHRISTIAN DOTREMONT 

 

 
Je, quel drôle de moté 1975 

Encre de Chine et mine graphite sur papier de Chine 
65,5 x 51,5 cm. Signé et daté en bas à droite : 1975 / Dotremont 
Paris, Centre Pompidou, Mus®e national dõart moderne, 
cabinet dõart graphique. Don Pierre et Micky Alechinsky, 2011 

Inv. : AM 2011-21 © Centre Pompidou, MNAM-CCI / 
Georges Méguerditchian / Dist. RMN-GP 

 

çCe que je fais, cõest exag®rer la naturelle libert® de lõ®critureè. Ainsi lõ®crivain et 

artiste Christian Dotremont (1922-1979) résumait-il la pratique du logogramme. Le 

Centre Pompidou présente, à partir du 12 octobre 2011, la toute première exposition 

consacrée, par une grande institution française à ces « dessins de mots, peintures de 

langage». 

Les logogrammes, terme inventé par Dotremont sont des poèmes, écrits en état de 

grande spontanéité, dont les éléments scripturaux se trouvent «distordus, dynamisés, 

rendus méconnaissables.» 
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Cette exposition en présente un ensemble inédit, sélectionné au sein de plusieurs 

collections publiques et privées belges et françaises, dont le fonds remarquable du 

Centre Pompidou, considérablement augmenté récemment par la donation de Pierre et 

Micky Alechinsky. 

Cõest en 1962, ¨ Copenhague, que Christian Dotremont (1922-1979) débute son oeuvre 

graphique et ces trac®s ¨ lõencre noire et au pinceau sur des feuilles de papier blanc. 

Pour pr®server la signification de ces nu®es de signes, plus ou moins lisibles, lõartiste 

reporte toujours sur lõïuvre le po¯me, lõaphorisme ou le petit dialogue, souvent 

humoristique, au crayon. ë la diff®rence du calligramme dõApollinaire, Dotremont 

affirme dõembl®e la pr®®minence du sens sur la recherche de la beaut®. 

Christian Dotremont arrive à Paris en 1941 et y rencontre Paul Éluard, Pablo Picasso, 

Jean Cocteau ou encore Alberto Giacometti. £crivain et po¯te belge dõexpression 

française, il est reconnu dès les années 1940, dans la mouvance du surréalisme. 

Christian Dotremont est le fondateur et lõun des principaux animateurs du groupe 

Cobra. Il participe à plusieurs oeuvres à deux pinceaux avec, notamment, Asger Jorn ou 

Pierre Alechinsky. Nul doute que cette proximité avec les artistes ait favorisé 

lõ®mergence du logogramme qui devait tenir dans la production de Dotremont une place 

si décisive - mais non exclusive - entre 1962 et sa mort en 1979. 

Une expérience géographique a aussi joué un rôle majeur dans cette invention: la 

découverte du pays lapon dès les années 1956, dont les paysages enneigés évoquent 

pour Dotremont «lõimmense papeterie quõest lõExtr°me-Nordè. Lõartiste y r®alise des 

logoneiges et des logoglaces tracés avec un bâton à même le sol dans la neige ou la 

glace qui, ¨ leur ®chelle, sõinscrivent dans un Land Art ¨ la fois intime et pr®caire. 

Le film de Luc de Heusch, sur un scénario de Pierre Alechinsky, Dotremont-les-

logogrammes (1972) est pr®sent® dans lõexposition. 

Lõexposition Christian Dotremont, logogrammes fait lõobjet de la publication dõun Carnet 

de dessin de la collection du Centre Pompidou, sous la direction de Christian Briend, 

commissaire de lõexposition.  

CHRISTIAN DOTREMONT. Logogrammes. Du 12 octobre 2011 au 2 janvier 2012. Galerie 

dõart graphique. 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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FRANCISCO MANGADO 
 

Querida Ofelia: 

 

El madrileño Círculo de Bellas Artes acoge la presentación del libro de Juan Rodríguez, 

Francisco Mangado. Editado por Laberinto de Paixons, forma parte de una colección de 

monografías sobre obras de arquitectura, en la que podemos encontrar títulos como 

Una casa en Mallorca, de Álvaro Siza. 

 
La publicación consta de tres partes: una entrevista al autor a cargo del arquitecto 

Carlos Quintans, ilustrada con dibujos a mano de Francisco Mangado y fotografías del 

proyecto; un reportaje fotográfico a cargo de Juan Rodríguez; y una reproducción del 

proyecto dibujado, una selección técnica de planos y detalles constructivos de la obra. 

 

Teulada-Moraira, Alicante, es uno de esos municipios duplicados físicamente. El caserío 

de Teulada está en la montaña, el de Moraira más hacia abajo, siguiendo un valle de 

unos cinco kilómetros a orillas del mar Mediterráneo. Una situación administrativa que 

no se corresponde con la realidad física. 

 

 
 

El edificio del nuevo auditorio, que cuenta con una extensión de 5.100 m2, es un puente 

de unión entre ambas realidades físicas del municipio. Una referencia que permite ver y 

ser visto desde ambos puntos. El programa resulta sencillo en lo que al tipo de salas y 

usos se refiere pero la organización y disposición de piezas sufre una auténtica 
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transformación geométrica y espacial hacia la fachada sur que, siendo la que se orienta 

al mar, se convierte en el elemento más singular y con más contenido del proyecto. Su 

profundidad le confiere un sentido de sección arquitectónica que obliga a leerla en tres 

dimensiones, en términos de espacio. En términos metafóricos esta fachada recrea una 

topografía asimilable a una playa pétrea que, desde la distancia, y con su profundidad, 

permite leerse fundida con el mar. En términos más prácticos, su geometría profunda y 

quebrada nace del estudio de la incidencia solar, sobre todo en verano, y su 

configuración final tiene como objetivo que nunca los rayos del sol incidan de manera 

directa en el interior. La base de esta òfachadaó est§ formada por una gran sala de 

exposiciones que, a modo de òbodegaó, iluminada muy tenuemente por la luz que logra 

traspasar el grueso enrejado vertical de hormigón, fresca en verano y cálida en 

invierno, dote de argumento funcional a una decisión, la de la fachada sur, que 

fundamenta su sentido en referencias más conceptuales. 

 

 
 

Francisco Mangado nació en Navarra en 1957. Es arquitecto por la Escuela Superior de 

Arquitectura de la universidad de Navarra, donde desarrolla su labor como profesor 

desde 1982. En el campo de la docencia, también ha sido profesor invitado en la 

Graduate School of Design de la Universidad de Harvard. Igualmente ha sido Eero 

Saarinen Visiting Professor of Architecture en la Escuela de Arquitectura de la 

Universidad de Yale. Mangado es además profesor de Proyectos en el Máster de Diseño 

Arquitectónico en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Navarra y profesor 

invitado en lõ£cole Polytechnique F®d®rale de Lausanne. En junio de 2008 fundó la 

Fundación Arquitectura y Sociedad, que trabaja para favorecer la interacción de la 

arquitectura con otras disciplinas de la creación, el pensamiento y la economía. 

Paralelamente a su actividad académica y su dedicación a los programas de la 

Fundación, ejerce de arquitecto desde su estudio en Pamplona. 
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Juan Rodríguez nació en A Coruña en 1960. Comenzó su actividad fotográfica a los 16 

años compaginándola más tarde con estudios en Arquitectura. A partir de 1984, se 

especializa en fotografía de arquitectura, realizando una intensa labor de investigación 

que ha plasmado en distintas exposiciones en Europa, Norte y Sudamérica, al tiempo 

que sus imágenes se editan en múltiples publicaciones. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

 

Félix José Hernández. 

 

----o---- 
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LES SONS DE LA VIE DE BRYAN MC CORMACK 

 

 
 

Le Centre Pompidou accueille, du 22 novembre au 5 décembre 2011, le plasticien Bryan 

Mc Cormack pour une installation exceptionnelle qui habitera chaque étage du bâtiment. 

Cõest sur chaque palier de lõescalator monumental du Centre Pompidou et sur le 

belv®d¯re du 6e ®tage que lõartiste propose une spectaculaire et ®ph®m¯re installation 

aux couleurs de lõarc-en-ciel, avec pour thème central, le motif iconique du préservatif. 

En le d®multipliant et en lõexposant, le pr®servatif est transfigur® et ainsi sorti de son 

contexte, le spectateur lõenvisage sous un nouveau jour. 

Le Centre Pompidou est partenaire de AIDS pour la collecte de fonds 2011 en faveur de la 

recherche contre le SIDA. Dans le cadre de la lutte contre lõinfection, le pr®servatif 

évoque la protection (contre toutes les autres formes de maladies sexuellement 

transmissibles) mais il symbolise aussi le sexe masculin, la sexualit®, lõ®rotisme et 

parle, par extension, de la naissance, de lõenvironnement familial, de la religion, des 

usages et des croyancesé 

Cõest, ¨ ce titre, lõambition de Bryan Mc Cormack dõabolir toutes associations, ®vocation, 

symbolique pour lõenvisager comme un «objet» au-delà de sa seule fonction. En plaçant 

volontairement le spectateur au coeur de cette installation d®routante, lõartiste cr®e 

une tension en fracturant et en dispersant lõ çobjet» pour en libérer la perception. 

Lõintervention de Bryan Mc Cormack est complétée par un environnement sonore et 

musical qui renforce la compr®hension de lõensemble. 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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TREINTA AÑOS DE GUERNICA EN EL MUSEO REINA SOFÍA 
 

 
Femme assise dans un fauteuil (Dora), de Pablo Picasso 

 

Querida Ofelia: 

 

El préstamo excepcional del lienzo Femme assise dans un fauteuil (Dora) de Pablo 

Picasso, cedido por la Fondation Beyeler de Riehen/Basel (Basilea); dos conferencias 

magistrales a cargo de uno de los historiadores del arte más influyentes del momento, 

Timothy J. Clark; dos mesas redondas y visitas guiadas al Guernica, componen el grueso 

de las actividades que ha organizado el Museo. En septiembre de 1981 el Guernica 
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aterrizó en España y fue trasladado al Casón del Buen Retiro de Madrid. Con esta obra, 

Pablo Picasso había querido contribuir al Pabellón de la República española de la 

Exposición Universal de 1937 (París), alzando su voz contra la barbarie del totalitarismo 

y sondeando la profundidad mítica del uso de la violencia ciega contra los inocentes. El 

largo exilio de la obra, custodiado desde 1939 por el Museum of Modern Art (MoMA) de 

Nueva York, simbolizaba la herida abierta por la Guerra Civil, ya que por voluntad de 

Picasso sólo podría volver a España cuando se vieran restauradas las libertades 

democráticas. 

 

El Guernica se exhibe en el Reina Sofía desde 1992, año en el que se presenta su 

colección. Desde su nacimiento, el Museo ha estado llamado a custodiar, exhibir e 

interpretar el Guernica y, por ello, quiere contribuir a la celebración de esta efeméride 

a través de una reflexión sobre el significado histórico de este acontecimiento que 

contribuya a difundir y dar a conocer la obra y sus contextos entre sus visitantes. Con 

este objetivo, además de exhibir temporalmente una importante pintura de Picasso 

realizada en 1938, se han organizado una serie de actividades que se desarrollarán en 

el área del pensamiento y la educación. 

 

De manera extraordinaria, el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía exhibe el lienzo 

de gran formato Femme assise dans un fauteuil (Dora) de Pablo Picasso (1938), cedido 

por la Fondation Beyeler de Riehen/Basel (Basilea). 

 

La magnífica pintura se expone en relación con otras obras de Picasso de la colección 

del Reina Sof²a, como las emblem§ticas òmujeres llorandoó, ligadas al Guernica, o 

Femme assise dans un fauteuil gris (1939). Constituye una oportunidad única ver 

reunidas estas obras, ya que ambas, de gran violencia y dramatismo, explicitan a través 

del cuerpo de su protagonista los sucesos acaecidos en 1938 y 1939, años de guerra en 

España y un periodo convulso en la producción de Picasso en el que su gama cromática 

se reduce a la grisalla. La protagonista de estos lienzos, Dora Maar, compañera 

sentimental del pintor durante el periodo de realización del Guernica, contribuyó 

decisivamente a alentar la conciencia política de Picasso. En los años que abarcó su 

relación, Maar fue modelo del artista y tema de algunos de sus retratos más 

emblemáticos. 
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La colaboración conjunta entre el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía y la 

Fondation Beyeler de Riehen/Basel ha contribuido, entre otros logros, a la realización 

de importantes exposiciones temporales y plantea ahora una relación estable de 

intercambio de obras de arte que permitirá al público de ambos países contemplar 

obras importantes de otro modo inaccesibles, además de profundizar y ampliar el 

conocimiento de algunos temas y autores coincidentes en ambas colecciones. 

 

Las Mesas redondas En torno al Guernica: 
 
En estos encuentros se pretende reflexionar sobre la doble trascendencia política y 

artística de una obra considerada símbolo de la paz y denuncia radical de la violencia, 

desde su punto de partida, el bombardeo de Guernica, hasta su regreso a España en 

septiembre de 1981 se presentó como el fin simbólico de la Transición. Las complejas 

negociaciones diplomáticas llevadas a cabo para asegurar el traslado del cuadro de 

Picasso también constituyeron el primer gran gesto en política cultural del nuevo 

régimen, uno que marcaba el papel del arte de vanguardia como parte de la cultura 

oficial de la joven democracia. Con su llegada, pasó de ser el emblema de la disidencia 

contra la dictadura franquista a ser el símbolo de la sutura de la fractura entre las dos 

Españas: el signo de la reconciliación sobre la que se sustentaría la nueva sociedad 

democrática. 

 

Juan Pablo Fusi, doctor honoris causa en Humanidades de la Universidad de Nueva York 

y Catedrático de Historia Contemporánea en la Universidad Complutense de Madrid 

desde 1988. Sus estudios se centran en la historia de España contemporánea y, 

especialmente, sobre la formación del País Vasco contemporáneo. 

 

Santos Juliá, profesor emérito del Departamento de Historia Social y del Pensamiento 

político, de la Universidad Nacional de Educación a Distancia. Es autor de numerosos 

trabajos sobre historia política y social de España durante el siglo XX, así como de 

historiografía. Desde 1994 es columnista de política nacional del diario El País. 
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Josefina Cuesta es catedrática de Historia Contemporánea de la Universidad de 

Salamanca Sus estudios versan, en su mayoría, sobre historia social española del siglo 

XX. 

 

 Javier Moreno Luzón, catedrático de Historia del Pensamiento y de los Movimientos 

Sociales y Políticos en la Universidad Complutense de Madrid, especialista en la vida 

política de la España de la Restauración. 

 
Álvaro Martínez Novillo, consejero técnico de la Dirección General de Patrimonio 

Histórico de la Comunidad de Madrid. Entre 1978 y 1981 fue Subdirector General de Artes 

Plásticas del Ministerio de Cultura participando personalmente en el traslado a España 

del Guernica. 

 

José Lladó, presidente de la Asociación Colección de Arte Contemporáneo, es Doctor en 

Ciencias Químicas y Química Industrial. Ha sido ministro de Transportes y 

Comunicaciones, ministro de Comercio y embajador de España en Estados Unidos entre 

1978 y 1982. Fue el primer presidente del Patronato del Museo Nacional Centro de Arte 

Reina Sofía. 

 
Genoveva Tusell, doctora en Historia del Arte, es profesora de Historia del Arte de la 

Universidad Nacional de Educación a Distancia. Sus investigaciones versan sobre el arte 

español del franquismo, realizando también estudios sobre las relaciones de Picasso y 

este periodo histórico. 

 

 Jesús Carrillo, jefe de departamento de Programas Culturales del Museo Reina Sofía, 

es profesor titular del Departamento de Historia y Teoría del Arte en la Universidad 

Autónoma de Madrid. Compagina el estudio del imperio y sus representaciones en la 

temprana Edad Moderna con el análisis crítico de la cultura y el arte contemporáneos. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández 

----o---- 
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LE PRINCE DU REVE ODILON REDON 

 

 
Odilon Redon, La cellule dõor (d®tail), 1892 ou 1893, 

huile et peinture métallique dorée sur papier préparé 
en blanc, 30,1 x 24,6 cm, British museum, Londres 

© The British museum, Londres Dist. Rmn-Grand 
Palais / S. Maréchalle 

 

Cette exposition est organisée par la Rmn-Grand Palais, le mus®e dõOrsay et le mus®e 

Fabre de Montpellier Agglomération. Elle est réalisée avec le concours exceptionnel de 

la Bibliothèque nationale de France. Elle sera présentée au musée Fabre de Montpellier 

du 7 juillet au 16 octobre 2011. 

Contemporain des impressionnistes (il participera en 1886 à la dernière exposition du 

groupe), Odilon Redon (Bordeaux 1840 ð Paris 1916) demeure comme le grand artiste du 

mystère et du subconscient en une époque qui était surtout éprise de réel et 

dõobjectivit®. Lõun des principaux acteurs de lõart au tournant des XIXe et XXe si¯cles, il a 

joué un rôle essentiel dans la genèse du symbolisme, notamment par ses fusains et ses 

lithographies (les célèbres Noirs) avant dõ°tre admiré pour ses pastels et ses tableaux 

par les jeunes peintres de la couleur, Nabis et Fauves. Il sera ensuite considéré comme 

lõun des pr®curseurs du surr®alisme. 
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Lõexposition des Galeries nationales repr®sente une v®ritable red®couverte de cet 

artiste. Quelques grandes monographies lui ont ®t® r®cemment consacr®es ¨ lõ®tranger 

(Chicago et Londres, 1994; Francfort, 2007), mais cette rétrospective est la première 

organis®e ¨ Paris depuis celle de lõOrangerie en 1956. Elle repose sur lõ®tude de 

nombreux documents in®dits qui permettent dõ®clairer lõoeuvre de Redon dõune lumi¯re 

nouvelle, et notamment sur lõexploitation syst®matique de son ç livre de raison è 

(Chancellerie des Universités de Paris. Bibliothèque littéraire Jacques Doucet), dans 

lequel lõartiste a consigné le titre et la date de ses oeuvres. Celui-ci sera présenté dans 

lõexposition et publi® sur CD-Rom en annexe au catalogue. 

Quelque 180 peintures, pastels, fusains et dessins, dont plusieurs inédits, ainsi que, 

grâce au concours exceptionnel de la Bibliothèque nationale de France, un ensemble 

tr¯s important de lõïuvre grav® et lithographi® (environ 100 estampes) composeront un 

parcours chronologique qui sõattachera ¨ mettre en ®vidence lõ®volution stylistique et 

th®matique de Redon, depuis lõ®poque angoissée des Noirs jusquõ¨ la profusion color®e 
de ses derni¯res oeuvres, selon une progression de lõombre vers lalumi¯re. Pour la 

premi¯re fois, le grand d®cor mural r®alis® par lõartiste pour son m®c¯ne Robert de 

Domecy sera reconstitué dans sa disposition et ses dimensions originales. Les travaux 

de Redon dans le domaine des arts décoratifs seront également présentés grâce à des 

prêts importants du Mobilier national. 

On peut distinguer dans lõ®volution stylistique de lõartiste, qui demeure cependant dõune 

grande continuit®, trois p®riodes que le parcours de lõexposition refl¯tera : 

 

-Des d®buts ¨ 1890 : de la jeunesse de Redon et de son apprentissage de lõeau-forte 

auprès du mystérieux Rodolphe Bresdin (1822-1885) ¨ Bordeaux, jusquõ¨ lõ®closion du 

monde des Noirs (fusains, lithographies) qui lui vaudront à partir de son premier recueil 

lithographique (Dans le Rêve, 1879) une notoriété dans le symbolisme naissant, 

notamment auprès du monde littéraire: Joris-Karl Huysmans (1848-1907) lui rend 

hommage dans son célèbre roman À rebours (1884), dont le héros, archétype du 

décadent raffiné, collectionne Redon avec passion. Darwin et le mystère des origines du 

monde, mais aussi les somptuosit®s macabres dõEdgar Poe ou de Goya, sont alors les 

r®f®rences de lõartiste, dont les lithographies doivent leur extraordinaire beauté à une 

technique accomplie et à des noirs veloutés qui dit-on resteront inégalés. 
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- De 1890 à la fin du siècle: cõest lõ®poque o½ sõop¯re progressivement une transposition 

dans la couleur de la th®matique onirique jusque l¨ r®serv®e ¨ lõunivers des Noirs. Yeux 
clos (1890, Paris, Mus®e dõOrsay), dont il existe ¨ la fois une version peinte et une 
version lithographiée, marque la charnière à partir de laquelle Redon aborde la couleur 

dans un esprit nouveau. Il sõadonne avec une originalit® absolue au pastel, dont il 

demeurera avec Degas lõun des plus grands ma´tres. Il devient lõun des protagonistes du 

symbolisme, fréquente Mallarmé et Gauguin. 

 

-Redon au XXe siècle: après 1899, Redon abandonne la lithographie et le fusain. Les 

Noirs font place ¨ une couleur rutilante que lõartiste aborde dans des oeuvres au format 

de plus en plus grand. Les thèmes mythologiques, les bouquets de fleurs éclatants que 

se disputent les collectionneurs, marquent une sér®nit® nouvelle. Cõest durant cette 

période que Redon réalise quelques-uns des grands décors qui comptent au nombre des 

chefs-dõoeuvre m®connus du XXe si¯cle, dont celui de lõAbbaye de Fontfroide, 

exceptionnellement accessible durant la pr®sentation de lõexposition au Musée Fabre de 

Montpellier ¨ lõ®t® 2010. Bonnard, Vuillard, Matisse et les Fauves lui rendent alors 

hommage, tandis quõil amorce ¨ la fin de sa vie une collaboration avec la Manufacture 

des Gobelins, pour laquelle il réalise des cartons. 

Odilon Redon. Prince du Rêve (1840-1916). Grand Palais, Galeries nationales, Paris. 

Commissaire général: Rodolphe Rapetti, conservateur général du Patrimoine, chercheur 

associ® ¨ lõInstitut national dõhistoire de lõart. Commissaires: Marie-Pierre Salé, 

conservateur en chef au Mus®e dõOrsay; Valérie Sueur-Hermel, conservateur au 

département des Estampes et de la Photographie de la Bibliothèque nationale de France, 

chargée des collections du XIXe siècle. Scénographie: Hubert Le Gall. 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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EL TREN BLINDADO DE BATISTA EN SANTA CLARA 
 

 
 

Querida Ofelia: 

 

Recuerdo haber visto el célebre Tren Blindado a la entrada de la Ciudad de Marta Abreu. 

Íbamos a esa ciudad cada fin de semana desde Camajuaní, a visitar a mi familia paterna. 

Pero aquel día fue muy especial. Santa Clara había caído en manos de Ché Guevara y el 

bullicio imperaba en la ciudad. Fui a ver con mi prima  Gloria las ventanas  quemadas del 

inmueble del Gobierno Provincial y los huecos en la fachada del hotel en cuya planta 

baja se encontraba  el Cine Glorys. ¿Quién hubiera podido imaginar lo que vendría 

después? Tenía sólo nueve años y me sentía muy orgulloso de mis tres primos 

guerrileros. 

 

Pues bien, ahora te hago llegar este testimonio del amigo Roger Redondo, ex guerrillero 

que participó activamente en la lucha contra el régimen de Batista en Las Villas.  

  

òEl ej®rcito  rebelde decretó leyes muy severas contra los políticos que participaran en 

los comicios convocados por la dictadura de Batista. Menoyo recibió un aviso desde La 

Habana, para una entrevista muy importante precisamente con un candidato a 

representante por la provincia de Las Villas, quien además tenía el agravante de no ser 

de las filas de la oposición política sino precisamente de las filas gubernamentales. 

Nunca supe la procedencia, el origen de esa misión. Nunca lo pregunté, aunque  pensaba 
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que ese político tenía mucho valor, pues estaba dispuesto a venir directo a la boca del 
lobo. 
La cita se iba a efectuar en el poblado de Veguitas, a muy poca distancia de 

Manicaragua. Allí estaban las tropas de Genaro Arroyo. Yo llegué el día antes a caballo. 

Menoyo, Artola y  José Arcadio García (alias el Barbero), llegaron al día siguiente en un 

jeep. Otros llegaron a pie. Veguitas era un poblado de mucha actividad situado en un 

valle. Bajaban  arrias de mulos desde las lomas con cargas de malanga y otros 

productos agrícolas para que los camiones las transportaran  hacia las ciudades, así 

como campesinos a caballo, que hacían  sus compras en las bodegas del pueblito.  

 

Pues, poco tiempo después de estar en Veguitas, un carro dejó a un hombre que traía 

una cámara fotográfica grande como las que usaban los periodistas. Antes de irse el 

vehículo hablaron unos minutos los dos hombres que  acompañaban al de la cámara y 

se retiraron. El hombre desde que llegó comenzó a retratar a todos los grupitos de 

soldados rebeldes, que posaban para las fotos. Yo, por mi parte, me acerqué al individuo 

y le pregunté si era periodista y que de ser así debía mostrarme su identificación. 

Entonces llegaron Menoyo y Rafael Garrigas y saludaron al visitante. Menoyo me lo 

presentó y me dijo que era Ñico Núñez, quien nos había proporcionado unos mapas.  

 

Menoyo se refería a unos mapas militares, que trajo Darío Pedrosa en diciembre del 

1957, al campamento del Cacahual. Pero Garriga en un aparte mientras Menoyo 

conversaba con N¼¶ez, me dijo al o²do: òes un cuadro,  se llama Antonio N¼¶ez Jim®nez.ó 

En el argot marxista, un cuadro era un miembro del partido, se refiere a un afiliado al 

P.S.P, pero de categoría, un individuo con jerarquía. ¿Andaba Núñez en una misión  o era 

un turista? Pues portar fotos de soldados rebeldes era peligroso. 

 

Más tarde llegó el político batistiano, que esperábamos, se bajó del carro que lo traía y 

se montó con nosotros en el jeep. Finalmente,  llegamos  hasta el final del poblado a un 

bohío de piso de tierra que estaba algo separado del poblado. El político habló rápido y 

claro. Dijo que su hermano era militar y  estaba a cargo de traer un tren lleno de armas 

y él quería una cantidad de dinero por las armas. Por supuesto, como no teníamos el 

dinero que él proponía,  Menoyo le hizo la propuesta, de nombrarlo comandante, pero el 

individuo la rechazó de inmediato. Mire usted -dijo el político-, mi hermano ya es 
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coronel. Lo que nosotros necesitamos es dinero para salir del país. El político se dio 

cuenta de que no era posible hacer el negocio. El tren estaba en venta pero el cliente no 

disponía del dinero. Entonces,  pidió que lo dejáramos en el lugar donde lo recogimos, 

porque allí lo vendrían a buscar los mismos que lo habían traído. 

 

Rápidamente llevamos al visitante hasta el poblado de regreso, pero unos guerrilleros,  

unos minutos más tarde lo arrestaron porque lo reconocieron en un pasquín, con su 

foto para representante  y lo llevaron donde estaba Menoyo de nuevo. En ese momento 

Menoyo estaba conversando con Núñez Jiménez. Dio la casualidad de que éste último 

conocía al político y  se saludaron. Menoyo ordenó ponerlo en libertad. Una vez liberado, 

el político le dijo a Núñez que se quedara con él, pues estaba esperando que vinieran a 

recogerlo. Así fue, pues  llegaron separados y se fueron juntos. Ambos se servían de 

escudo recíprocamente. El automóvil por fin llegó y los dos acompañantes de Núñez 

Jiménez nunca  bajaron del auto, ni cuando dejaron a Núñez Jiménez ni cuando lo 

recogieron con su nuevo pasajero. 

 

En el corto viaje de regreso a la Ciudad de Santa Clara, sólo los pasajeros del automóvil 

supieron de qué conversaron. Antonio Núñez Jiménez, tiempo después se destacó en la 

toma heroica de un tren lleno de armas, en la Ciudad de Santa Clara a sangre y fuego. Si 

las fotos que tomara Núñez Jiménez, era personales, es posible que las guardara como 

recuerdo, ahora si era una misión para un organismo político, deben de estar en otro 

lugar. Pero alguien, quizás guarde las numerosas fotos que tomó aquel día en Veguitas. 

  

Hay varias lagunas en la historia de la toma del tren blindado. Por ejemplo, el teniente 

Coronel Florentino Rosell, jefe del Cuerpo de Ingenieros del ejército de Batista, estuvo 

en contacto con un dirigente clandestino del Movimiento 26 de julio y viajaron juntos 

entre La Habana y la ciudad de Santa Clara, más de una vez. Otra cosa difícil de 

entender es que el Coronel Florentino Rosell, arribó al Estado de la Florida en su yate, a 

Cayo Maratón, cuatro días antes de que Batista abandonara Cuba.  El oficial que rindió el 

Tren Blindado a las fuerzas del Ché Guevara,  fue el comandante Gómez Calderón, 

segundo al mando de la misión militar del tren. Según la historiografía oficial esta 

rendición tuvo lugar después de una batalla a sangre y fuego. 
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Los historiadores tendrán que esclarecer los hechos y deslindar la historia de la 

leyenda cuando aborden este capítulo de nuestra historia. En el ataque a Santa Clara 

hubo resistencia en el escuadrón 31 de la guardia rural y en la estación de la policía 

comandada por el coronel Cornelio Rojas así como en otros lugares. Pero yo no tengo 

noticias de resistencia en la mayor fortaleza de Santa Clara, que era el Regimiento del 

Ejército, donde se encontraban acuartelados centenares de soldados y carros de 

guerra bajo el mando del General Ríos Chaviano. Este general desertó  unos días antes 

de la toma de la ciudad y dej· abandonados a su suerte a los hombres bajo su mandoó. 

Roger Redondo González. 
 

Un gran abrazo desde este París en plena crisis económica. Anoche una infeliz 

vagabunda perdió a su criatura al nacer en una acera frente a los jardines del 

espléndido Palacio de Luxemburgo, sede del Senado de Francia. En lo que va de año han 

fallecido más de doscientos vagabundos en las calles de esta riquísima ciudad. Algo muy 

dif²cil de comprender. Yé áa¼n no ha comenzado el invierno! 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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AIMÉ CÉSAIRE, LAM ET PICASSO 
 

 
Wifredo Lam et Aimé Césaire, 1968, Congrès culturel, La Havane © DR 

 
Lõexposition  «Nous nous sommes trouvés» est organisée par la Rmn-Grand Palais dans 

le cadre de 2011 Année des Outre-mer. Elle est placée sous le haut patronage de 

Monsieur Nicolas Sarkozy, Président de la République française. Sa présentation est 

ensuite programmée en Martinique et en Guadeloupe. 

 

Cette exposition, organisée dans le cadre de 2011 Année des Outre-mer, célèbre le 70e 

anniversaire de la fructueuse rencontre entre Aimé Césaire (1913-2008) et Wifredo Lam 

(1902- 1982), «un coup de foudre» dira le poète, «deux artistes frères» affirmera le 

peintre. Outre les toiles, eaux-fortes et dessins de Lam, elle réunit des gravures et une 

peinture de Picasso, deux dessins et le tableau Antille, dõAndr® Masson (mus®e Cantini, 
Marseille), des ouvrages ou témoignages de Jean Pons, Henri Guédon et Daniel Buren 

inspir®s par les po¯mes et ®crits de C®saire. 2011 inaugure aussi lõhommage voulu par 

lõUNESCO, qui a souhait® que soient, dans les quatre prochaines ann®es, honor®s ¨ 

travers le monde les trois grands poètes du XXe si¯cle symbolisant çlõuniversel 

réconcilié» que sont Aimé Césaire, Pablo Neruda et Rabindranath Tagore. Le 6 avril 2011, 
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une C®r®monie dõhommage de la nation, et la pose dõune plaque ¨ son nom, marquera 

lõentr®e dõAim® C®saire au Panth®on. 

 

Le 25 mars 1941, Lam réfugié à Marseille, quitte la France pour l'Amérique grâce à 

L'Emergency Rescue Committee et son mandataire Varian Fry, en compagnie de 

nombreux intellectuels et artistes fuyant le nazisme, parmi lesquels André Breton, 

Claude Lévi- Strauss, Anna Seghers et Victor Serge. 

 

Lorsque le navire fait escale à la Martinique, les autorités françaises fidèles au régime 

de Vichy arr°tent les passagers qui resteront un mois dans lõ´le. Dõabord consign®s ¨ 

résidence aux Trois-Ilets, ils peuvent ensuite rejoindre Fort-de-France où, André Breton 

découvre la revue Tropiques et rencontre ses fondateurs Suzanne et Aimé Césaire. La 

lecture du Cahier d'un retour au pays natal, publié en 1939, est pour Breton un choc ; il 
le qualifie de «plus grand monument lyrique de ce temps» et partage son enthousiasme 

avec Lam qui nouera une amitié créatrice et indéfectible avec Césaire. Lam regagne 

Cuba, son île natale quittée en 1923. Inspiré par la rencontre avec Césaire et la 

d®couverte de la for°t martiniquaise dõAbsalon, il peint en 1943 La Jungle, oeuvre 

majeure conservée au MOMA à New-York. Vers 1981 alors que Lam, très affaibli ne peut 

plus peindre, il demande à Césaire de reprendre le projet Annonciation, une dizaine 

d'eaux-fortes de grand format (vers 1969), pour chacune desquelles il lui propose de 

composer un poème. En 1982 les eaux-fortes sont éditées en Italie.  

 

La même année, les poèmes de Césaire inspirés par les oeuvres de Lam sont publiés 

par les éditions du Seuil à la fin du recueil Moi, Laminaire. Un des propos de cette 

exposition est de réunir côte à côte, ces puissantes gravures en couleurs et les dix 

po¯mes dõAim® C®saire. Des peintures de grand format conserv®es par le Centre 

Pompidou, Musée national d'Art moderne, dont Lumière de la forêt, le musée Cantini à 

Marseille (Le Bruit) et plusieurs oeuvres majeures, dont le très important tableau de 

1942, La Réunion, I (collection particuli¯re) viendront lõenrichir. Par ailleurs cette 

exposition permettra aussi la d®couverte dõun in®dit de C®saire (1941/45), contemporain 

de La Jungle et de leur rencontre. 

Aimé Césaire et Picasso (1881-1973) se rencontrent une première fois en 1948 à 

l'occasion du Congrès de la Paix à Wroclaw (Pologne). En 1950 paraît le recueil Corps 
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perdu, constitué de dix poèmes de Césaire illustrés de trente-deux gravures de Picasso. 

En frontispice, un profil de Noir ceint de lauriers, et intitulé «Poète couronné», renvoie 

symboliquement ¨ l'image de C®saire. Il sera repris pour lõaffiche du Premier Congr¯s 

des Ecrivains et Artistes Noirs organisé, à la Sorbonne en septembre 1956, par les 

Éditions Présence Africaine. Publié aux éditions Fragrance, le recueil, non relié, a été 

tiré à 207 exemplaires. Les gravures ont été réalisées dans les ateliers Roger 

Lacourière. 

 

 «Je ne me suis jamais trompé sur toi. Tu es un peintre. C'est pour cela que j'ai dit la 

première fois que nous nous sommes vus que tu me rappelais quelqu'un: moi» (Picasso 

à Lam). Lorsque Wifredo Lam quitte l'Espagne en 1938, il est accueilli à Paris par 

Picasso qui lui présente Mirò, Breton, Eluard, Zervos, Kahnweiler, Pierre Loebé Cõest une 

fructueuse rencontre entre les deux hommes, que relie en outre une langue commune, 

qui fera aussi dire à Picasso «Lam, je crois que tu as de mon sang en toi, tu dois être un 

de mes parents, un primo, un cousin». 

 
 «Nous nous sommes trouvés» Grand Palais, Galeries nationales. Paris. Commissariat 

général: Eskil Lam, responsable des archives Wifredo Lam ; Daniel Maximin, écrivain. 

Commissaire de 2011 Année des Outre-mer avec la collaboration de Sylvie Poujade. 

Scénographie: Hubert Le Gall. 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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EL PALACIO DE VILLAHERMOSA SE ILUMINA 

 
 

Querida Ofelia: 

 

Desde el 13 de octubre, el Palacio de Villahermosa tiene una nueva iluminación. Las tres 

fachadas del edificio que acoge parte de las Colecciones Thyssen-Bornemisza han sido 

intervenidas para lograr una mejora en la eficiencia energética y en el ahorro de esta 

iluminación y, también, para cambiar su aspecto nocturno, resaltando más las líneas 

arquitectónicas de este edificio histórico, con un nuevo tono de luz llamado Blanco 

Lunar, elaborado especialmente para el Museo. Estos cambios han contado con el 

patrocinio de Endesa. 

Hasta ahora, la iluminación, limitada a los balcones de las plantas primera y segunda y a 

la entrada en la planta baja, suponía un consumo de unos 10.000 watios, consumo que 

pasará a ser un 16% de esto: se ha reducido el gasto a la vez que se han ampliado las 

zonas iluminadas (con un 201% más de luminarias), como los balcones de la planta baja, 

las bandas de granito de la fachada o las banderolas del jardín de entrada al Museo. 

Al encendido de la nueva iluminación de las fachadas del Palacio de Villahermosa, 

acudieron la Baronesa Thyssen-Bornemisza, la subsecretaria del Ministerio de Cultura 
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Mercedes de Palacio, el presidente de la Fundación Endesa Rafael Miranda, el director 

gerente del Museo Thyssen Miguel Ángel Recio y el director artístico Guillermo Solana, 

entre otros. 

Un abrazo desde La Ciudad Luz con gran cariño, 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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EL THYSSEN SALE A LA CALLE 

 
 

Querida Ofelia: 

 

Desde el 29 de octubre de 2011 y hasta el 20 de enero de 2012, el Museo Thyssen-

Bornemisza se desplazará hasta los 17 Centros de Participación e Integración de 

Inmigrantes (CEPI) de la Comunidad de Madrid para acercar la exposición temporal 

Arquitecturas Pintadas. Del Renacimiento al Siglo XVIII, dentro del proyecto El Thyssen 

sale a la calle. 

 

Este proyecto, patrocinado por la Fundación Barclays, permitirá al público hacer un 

viaje por Europa a través de las obras de esta exposición. Por medio de charlas 

gratuitas que se impartirán en los CEPI, se propondrá al espectador desplazarse en el 

tiempo y en el espacio para descubrir aquellos lugares visitados por viajeros de siglos 
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pasados. La propuesta es conocer palacios, monumentos y plazas públicas de diferentes 

ciudades de Europa para así entender su cultura y participar en ella. 

 

Esta exposición, además, coincide con el proyecto Citizens for United Europe, que está 

llevando a cabo la Consejería de Asuntos Sociales de la Comunidad de Madrid y con el 

que se busca la participación activa de todos los ciudadanos en la construcción de 

Europa. Gracias a El Thyssen sale a la calle, tanto el Museo como la Fundación Barclays 

pretenden favorecer el conocimiento de la cultura europea para fomentar la 

integración de la población extranjera que vive en Madrid. 

 

Como en ediciones anteriores, después de las charlas se han programado visitas 

comentadas al Museo Thyssen- Bornemisza a cargo de EducaThyssen, el equipo 

educativo del Museo. 

 

Un abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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EL MUSEO SALVADOR DALÍ DE ST. PETERSBURG 
 

Querida Ofelia: 

Un enorme cajón de cemento gris, al 

cual parece que le han dado un 

machetazo provocando que  por un 

costado salga una vidriera de espuma 

azul, es el inmueble del museo. Situado 

en Bayboro Harbor al sur del puerto, a 

orillas del mar, está bordeado por  una 

amplia terraza con altas palmeras 

datileras que no dan ni un poquito de 

sombra para protegerse del 

achicharrante sol subtropical de la 

Florida. 
                  Exterior del Museo Dalí de St. Petersburg. 

La planta baja está ocupada enteramente por la tienda de souvenirs. Es el único museo 

del mundo, de los tantos que he visitado, 

donde la superficie de la tienda es superior 

al de las salas de exposición de las obras de 

arte. 

Los veinticinco dólares que cuesta el billete 

de entrada, es exagerado, pues la colección 

comprende cinco salas en el primer piso, 

donde se pueden admirar 94 cuadros, de los 

cuales sólo tres son verdaderas grandes 

obras del genial Dalí. Para llegar a las salas 

de exposición se sube por una amplia 

escalera blanca de caracol bajo la vidriera 

azul hacia la cual parece tratar de llegar un 

enorme gancho, algo que resulta muy original. 
Esa jirafa ñdalinianaò se puede comprar en la tienda de souvenirs 
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Techo del primer piso del Museo Dalí visto desde la escalera. 

 

La colección perteneció al industrial A. Reynolds Morse y a su esposa Eleonor. Allí un 

empleado me dijo que era la colección más importante de Salvador Dalí que existía en el 

mundo. Parece que ese señor no conoce el fabuloso Museo Dalí de Figueras en Cataluña, 

donde el estilo y el espíritu  del gran  Dalí están presentes en cada rincón del mismo. 

 

Vale la pena detenerse allí y visitarlo si se está de paso por la costa del Golfo de México 

de la Florida. Pero para el que conozca la casa de Dalí y Gala de Cadaqués y el Museo 

Dalí de Figueras, el de la Florida  será una gran decepción. 

 

Felipe Jacinto Salvador Dalí nació en 1904 en el pueblito catalán de Figueras, cerca de la 

frontera francesa. Estudió en la Escuela de Bellas Artes de Madrid. Ya a los 21 años 

presentó su primera exposición en Barcelona. En 1929 integró el Grupo Surrealista en 

París, al frente del cual se encontraba André Breton.  En la capital gala encontró a la 

que sería su musa y esposa: su adorada Gala. El genio de Dalí se impuso en el mundo del 

surrealismo. £l lleg· a declarar: òáLa diferencia entre los surrealistas y yo es que el 

surrealismo soy Yo! 
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Su genio artístico y su personalidad original, incluso sus provocaciones, lo convirtieron 

en uno de los personajes más populares del siglo XX. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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LOCUS SOLUS DE RAYMOND ROUSSEL 
 

 
 

Querida Ofelia: 

 

El Museo Reina Sofía presenta la primera gran exposición sobre la figura del poeta, 

dramaturgo y novelista francés Raymond Roussel (París, 1.877 ð Palermo, 1.933). 

Organizada en colaboración con el Museo de Arte Contemporãnea de Serralves 

(Oporto), Locus Solus. Impresiones de Raymond Roussel dará cuenta de la enorme 

influencia que Roussel ejerció en creadores contemporáneos, tanto en el campo de la 

literatura como en el de las artes visuales. La exposición estará compuesta de 

aproximadamente trescientas piezas entre pinturas, fotografías, esculturas, ready 
mades, instalaciones y vídeos, además de numerosos libros, documentos, revistas y 

manuscritos originales, con los que se hará patente el fuerte peso que tuvo Roussel 

sobre algunos movimientos de vanguardia, especialmente el surrealismo. Algunos de los 

artistas más destacados cuyas obras pueden verse en la muestra son, entre otros, 

Marcel Duchamp, Francis Picabia, Max Ernst, Salvador Dalí, Jean Tinguely, Joseph 
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Cornell, Rodney Graham, Marcel Broothaers, Man Ray, Roberto Matta, Guy de Cointet, 

Ree Morton, Terry Fox, René Daniëls, Cristina Iglesias o Francisco Tropa. 

 

Raymond Roussel nació en una familia acaudalada de la alta burguesía, educada y culta, 

nostálgica de las grandezas de la antigüedad. Su madre había reunido una prestigiosa 

colección de arte en esa línea, que fue además punto de encuentro de ilustres literatos 

y artistas de la época: el novelista Paul Bourget, la cantante Rose Caron, la pintora 

Madeleine Lemaire o el músico Reynaldo Hahn, entre otros. Ese ambiente de 

òmundanidad, [é] lujo y [é] dineroó, en palabras de Patrick Besnier, implic· para 

Roussel un òideal est®tico convencional, indiferente a las vanguardias que se estaban 

gestando a la saz·nó. Efectivamente, ese gusto por lo cl§sico y lo acad®mico le 

acompañó toda la vida y nunca simpatizó con las vanguardias. André Breton le definió 

como un òhombre plenamente decidido a no seguir otra inclinaci·n que la de su 

esp²rituó. 

 

Tras su trágica muerte a los cincuenta y seis años, Raymond Roussel dejaba tras de sí 

una obra poética, novelística y teatral sin precedentes en la historia de la literatura. 

Sus universos, en los cuales abundan la fantasmagoría, los paisajes fantásticos y una 

fascinación por la ciencia y los inventos, siguen siendo motivo de admiración y estudio. 

Autores de la talla de André Breton, Guy de Cointet, Michel Leiris o Foucault se 

declararon admiradores de Roussel, tanto por su escritura lúcida y retorcida como por 

su complejidad estética, fruto de una sensibilidad que no conoció límites. 

 

Situada en el espacio A1 del edificio Sabatini, la exposición arranca con la pieza de 

Jacques Carelman Le Diamant (òEl Diamanteó), una escultura de gran formato inspirada 

en un episodio de Locus Solus, raramente expuesta con anterioridad y que ha sido 

restaurada para la ocasión. La primera sala sitúa a Raymond Roussel en su contexto a 

través de extensa documentación y varias fotografías, en su mayoría procedentes de la 

Bibliothèque Nationale de France, y que relatan su infancia, su juventud, sus vínculos 

familiares y sus intereses, y enmarcan a otros creadores contemporáneos al escritor. 

 

La sala dedicada a los ídolos despliega una cosmogonía de los personajes que más 

hondo calaron en el imaginario de Roussel: los escritores Jules Verne y Victor Hugo, el 
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dramaturgo Victorien Sardou y el astrónomo, inventor y escritor Camille Flammarion. 

Roussel fue un apasionado admirador de todos estos autores, con quienes se 

identificaba de un modo casi total. El hombre de ciencia, el inventor, el creador de cosas 

nuevas, era una figura que fascinaba al autor de Locus Solus, quien a su vez fantaseaba 

con la gloria del científico. Esa aspiración se puede rastrear en los fantásticos e 

imposibles aparatos y máquinas que aparecían en sus novelas. 

 

En este espacio sobre los Ídolos se exhiben primeras ediciones y manuscritos originales 

de los autores citados, así como tres dibujos de Victor Hugo. Una de las piezas más 

curiosas que se pueden ver, empero, es La estrella cósmica. Se trata de una galleta con 

forma de estrella que Flammarion le dio al escritor en una ocasión en la que éste le 

visitó. La estrella, que Roussel guardó en una cajita de cristal y plata con la misma 

forma, acompañada de una etiqueta explicativa que conmemoraba el encuentro, se 

perdió tras su muerte. Fue hallada por Dora Maar años más tarde y es ahora una de las 

reliquias más peculiares de la exposición. 

 

Raymond Roussel era un insaciable espectador de obras teatrales. Cuando le gustaba 

una obra, podía ir a verla todos los días que estaba en cartel. Intentó recobrar en sus 

propias adaptaciones la exaltación de los montajes que le marcaron en su infancia: le 

pedía al teatro una forma de éxtasis, la certidumbre de que el mundo maravilloso existía 

efectivamente. Tanto Impresiones de África como Locus Solus, fueron llevadas al teatro. 

La primera, adaptada por el propio Roussel y estrenada en 1911, no tuvo una gran 

repercusión, a pesar de que se reestrenó un año más tarde, creando cierto escándalo y 

una profusa crítica, principalmente negativa. Entre el público asistente a esas 

representaciones, sin embargo, se hallaban figuras como Apollinaire, Duchamp o 

Picabia, que valoraron la inventiva calmada, fría, incluso ingenua con que las 

incongruencias de la obra eran mostradas. Locus Solus fue adaptada también, aunque 

por otro autor, y lo destacable era la espectacular escenografía que salpicaba el 

montaje. El escándalo que suscitó atrajo a los dadaístas parisinos a Roussel.  

 

Otra obra, más tardía, Lõ£toile au front (òLa estrella en la frenteó), escrita en 1924, 

ofrecía una visión más austera que remitía finalmente al trasfondo de la obra: la 

genialidad, cuya marca es esa estrella en la frente que Roussel tenía la convicción de 
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poseer. Este ámbito dedicado al teatro arranca con una alegoría, tanto del viaje como 

de la dramaturgia: el lienzo Le Navire Dans la Tempête (òEl nav²o en la tormentaó), 

cedido por el Mus®e de lõOrangerie de Par²s, que Henri Rousseau realizó en 1899 

inspirándose en La Tempestad de Shakespeare. También se podrán ver manuscritos, 

primeras ediciones y obra gráfica inspirada en los montajes teatrales de Roussel, así 

como de representaciones que le marcaron: la adaptación de Tosca, de Victorien 

Sardou, representada por Alphonse Mucha en un cartel promocional, es un ejemplo. 

 

Asimismo se exhibirán testimonios, en imágenes y textos, de los numerosos viajes que 

realizó. En 1920 dio la vuelta al mundo. Hizo cuatro viajes exóticos y recorrió muchas 

veces el continente europeo. Su muerte acaeció en Palermo, precisamente en uno de 

esos viajes. No buscaba inspiración en ellos; como él mismo decía, la finalidad de sus 

traves²as era puramente òde documentaci·n literariaó. Como dice Patrick Besnier, 

Roussel consideraba el mundo òuna extensi·n o un doble de sus libros preferidosó, y 

disfrutaba de hacerlos, como se puede saber por su correspondencia. Michel Leiris 

afirma que òtodos los viajes de Roussel tuvieron que ver con alg¼n chantajeó, lo cual 

alude probablemente a su homosexualidad y a una doble vida de la que, sin embargo, no 

queda ninguna constancia. 

 

El entusiasmo por Raymond Roussel fue prácticamente unánime entre los integrantes 

del movimiento surrealista, quienes le enviaron una carta de admiración ñfirmada por 

Robert Desnos, Paul Éluard y André Breton, entre otrosñ, y su nombre aparece en 

varios de sus manifiestos y panfletos. Roussel nunca satisfizo las reiteradas peticiones 

de los surrealistas de aparecer en sus publicaciones, pero tras contraer una deuda de 

gratitud hacia ellos por la airada respuesta que armaron ante el escándalo que 

levantaban sus montajes teatrales, les confió el manuscrito de su obra póstuma, 

Comment jõai ®crit certains de mes livres (òC·mo escrib² algunos libros m²osó), 

publicado en 1935. En él, Roussel explica el curioso procedimiento que utilizó para 

escribir varios textos, inventando dos frases fonéticamente iguales pero de sentido muy 

distinto que luego relacionaba mediante un relato que llevaba de una a la otra. 

 

El libro es un mosaico de textos donde se incluyen documentos que refieren a su vida ñ

en especial sus aptitudes para el ajedrezñ, un conjunto de textos tempranos de su 
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juventud y algunos embriones de novelas que no llegó a terminar. La fascinación de los 

surrealistas por Roussel radica, por un lado, en esta forma de escritura homófona, 

basada en los sonidos y los dobles sentidos de las palabras; por el otro, en una 

capacidad descriptiva y una complejidad estética muy desarrolladas. Su habilidad para 

crear mundos imposibles con la mayor de las verosimilitudes resultaba atrayente para 

ellos, y también la prevalencia de lo artificial por encima de lo natural, la concepción 

pura del arte por encima de la realidad, explica Annie Le Brun. Como Paul Éluard 

clamar²a: òQue Raymond Roussel nos muestre todo lo que no existió. A algunos de 

nosotros s·lo nos importa esa realidadó. 

 

En este contexto se podrán ver numerosas obras de Salvador Dalí, entre las que 

destacan Enigma sin fin (1938) o Lilith ð Hommage à Raymond Roussel (òLilith ð 

Homenaje a Raymond Rousseló, 1966); varios collage de Max Ernst ñLe Rossignol 

Chinois (òEl ruise¶or chinoó, 1920) y cuatro de la serie La femme 100 têtes (òLa mujer 

sin/cien cabezasó, 1929)ñ; Goethe et la Métamorphose des Plantes (òGoethe y la 

metamorfosis de las plantasó, 1940), de Andr® Masson; obras de Francis Picabia, como 

Balance (1919ð22), Brouette (òCarretillaó, ca. 1922) o Totalisateur (òTotalizadoró, 1922), 
ambos de la colección permanente del Museo; rayogramas y muñecos articulados de 

Man Ray (así como imágenes de la que fuera su pareja y musa, Kiki de Montparnasse), 

algunos cedidos por el Centre Georges Pompidou; el emblemático lienzo Locus Solus 

(1941ð42), de Roberto Matta, procedente de la colección Ulla und Heiner Pietschz de 

Berlín; y varias obras de Joseph Cornell. Por otro lado, se exhibirán imágenes 

prácticamente inéditas de representaciones de Locus Solus, cedidas por el poeta 

estadounidense John Ashbery, y también revistas y documentación variada cedida por 

la Bibliothèque Nationale de París o la Biblioteca Kandinsky acerca de Breton, Desnos y 

otros miembros destacados del movimiento surrealista. 

 

Siguiendo la línea de influencias que Roussel ejerció en artistas clave de las  

vanguardias, el recorrido de la exposición dedica un espacio a Marcel Duchamp. Como 

explica François Piron, comisario de la muestra, a partir de la década de los cuarenta 

Duchamp afirmaría públicamente y en numerosas ocasiones lo importante que era 

Roussel para su obra, sobretodo como desencadenante de sus investigaciones en torno 

a Mariée mise à un par ses célibatarires même (òLa novia desnudada por sus c®libes, 
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inclusoó, 1912ð23), conocida como El Gran Vidrio. En esta sala se podrán ver obras 

célebres del creador francés, además de la mencionada, que proceden de importantes 

colecciones, como por ejemplo Coffee Mill (òMolinillo de Caf®ó, 1911), de Tate Modern; 
Trébuchet (òPercheroó, 1917), cedido por el Muze'on Yisrael de Jerusal®n; o la pieza de 
Richard Hamilton en 1971 a partir de Duchamp, Sieves (òTamicesó, 1971), que forma parte 

de la colección del Museo. 

 

La exposición también se ocupa de los Patafísicos; se incluye una de las obras más 

destacadas de la muestra: la instalación Sister Perpetuaõs Lie (òLa mentira de la 

hermana Perpetuaó, 1973), de la artista norteamericana Ree Morton, y que ha sido 

cedida por la Generali Foundation de Viena. La pieza conformada por un libro y doce 

grabados del creador suizo Markus Raetz, procedentes del Kunstmuseum de Berna e 

inspirados en Impresiones de África, junto con obras de Terry Fox, cedidas por la 

galería Ronald Feldman Fine Arts, y dos piezas de la colección del Museo, de Rebecca 

Horn y George Brecht, completan el espacio. 

 

En esta sala, la proyección de Impresiones de África, adaptación televisiva realizada en 

1977 por Jean-Christophe Averty; documentos y cartas de Michel y Eugène Leiris; 

fotografías de Man Ray en homenaje al autor francés y tres objetos guineanos 

procedentes del Museo de Antropología de Madrid aproximarán al público a una visión 

de Roussel desde la antropología. Se completará con la proyección de Les Maîtres Fous 

(òLos Maestros Locosó, 1955) de Jean Rouch, pionero del cinéma vérité, que incluyó en 

esta pieza numerosas alusiones a trabajos de Rousseau, Duchamp y Dalí. 

 

Una de las invenciones más emblemáticas de Raymond Roussel fueron las Máquinas de 
leer, que inspiraron a artistas como el canadiense Rodney Graham, cuyas obras Camera 
Obscura Mobile (òC§mara Oscura M·viló, 1995ð96) y Reading Machine for Lenz 
(òM§quina de leer para Lenzó, 1993) estar§n expuestas. Otras piezas, como una 

selección de los Cibachromes de Raymond Hains, cuatro proyecciones de Marcel 

Broothaers, dos esculturas de Jean Tinguely y una vitrina con la primera edición 

firmada de La vuelta al día en 80 mundos de Julio Cortázar, así como el Tarot musical 
de Michel Butor, inspirado en un episodio de Locus Solus, estarán también presentes en 

este espacio. 
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También se podrá ver la instalación Impressions dõAfrique II (òImpresiones de ćfrica II, 

2002ó), de la creadora espa¶ola Cristina Iglesias, una serie de paneles calados con 

letras que conforman textos inspirados en la novela. 

 

Otra de las salas importantes dentro del recorrido será la sala dedicada a Guy de 

Cointet, dedicada a este artista francés que combinaba en sus obras imagen y lenguaje. 

Una instalación conformada con objetos inspirados en Raymond Roussel abrirá el 

espacio, acompañada de una serie de dibujos procedentes de galerías y colecciones 

particulares. Podrán verse también dos proyecciones, ( ) de Morgan Fischer y 

Asociaciones de John Smith, así como dibujos de Mike Kelley y Allen Ruppensberg e 

importante documentación del Fondo Cointet de la Bibliothèque Kandinsky de París. 

 

Las últimas salas de la exposición estarán dedicadas a los artistas Francisco Tropa, que 

representó a Portugal en la pasada edición de la Bienal de Venecia y que exhibirá su 

obra Diana y Acteón, y al multifacético creador ítaloamericano Vito Acconci. En el 

espacio dedicado a su obra se podrá oír Antarctica, una grabación en la que recita 

textos propios basados en Roussel. También se mostrarán la colección completa de la 

revista 0 a 9, que lanzó a finales de los sesenta, cuando iniciaba su carrera como poeta, 

y de Locus Solus, revista de poesía y prosa experimental que John Ashbery editó junto 

con otros escritores a principios de los sesenta. 

 

El corredor de salida a Locus Solus. Impresiones de Raymond Roussel exhibe el 

proyecto de tumba que el autor solicitó en 1931 a la funeraria parisina Lecreux para su 

sepultura en el célebre cementerio parisino de Père-Lachaise, donde se halla enterrado 

junto a tantos otros genios de la literatura y las artes. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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LA CATEDRAL DE SAN ISIDRO DE MADRID 
 

 
La Esperanza Macarena, Catedral de San Isidro, Madrid, octubre de 2011. 

 

Querida Ofelia: 

 

En la calle Toledo  se alza la Catedral San Isidro (1622), su  fachada es austera, posee 

dos campanarios obras de los jesuitas Francisco Bautista y Pedro Sánchez. Fue la 

iglesia del Colegio Imperial de la Compañía de Jesús y desde el 1885 Catedral de Madrid. 

En su interior se conservan las reliquias de San Isidro patrón de Madrid  y de su esposa, 

Santa María de la Cabeza. Cada año cuando vamos a Madrid, nunca hemos dejado de ir a 

misa en esta bella iglesia que nos recuerda tanto las de La Habana. Rezamos siempre 

frente a La Esperanza Macarena, La Dolorosa, El Cristo del Gran Poder y Nuestra Señora 

del Carmen, en sus capillas respectivas. 
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El Cristo del Gran Poder, Catedral de San Isidro, Madrid, octubre de 2011. 

 

Fuimos a la celebración de la misa con dos parejas de viejos amigos cubanos, que llevan 

más de veinte años viviendo en la capital española. Es muy interesante constatar la 

evolución positiva de los cubanos que viven en España, es como si  les hubieran pulido 

los bordes, se europeizan y pierden las taras  que pudieron traer de Cuba impuestas 

por el régimen de los Castro como: homo novus cubensis mutans. No es porque utilicen 

la segunda persona del plural, sino también porque enriquecen el vocabulario y 

aprenden los buenos modales como los  de nuestros padres y abuelos. Lo mismo ocurre 

con los cubanos que viven en Puerto Rico, salvo el vosotros que allí como en el resto de 

Nuestra América también es lengua muerta, se comportan como dirías tú: como los 
cubanos de antes. Es decir: son educados, amables y abiertos a la confrontación de 

ideas y opiniones civilizadamente. Para ellos lo más importante en la vida no es la 

cuenta bancaria, ni quieren hacerte creer que son ricos, no son intolerantes  ni 

monopolizan la verdad  absoluta. Creo que es una de las causas principales por las que 

nos sentimos tan bien en España y Puerto Rico. 
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La Virgen Dolorosa, Catedral de San Isidro, Madrid, octubre de 2011. 

 

Por la tarde nos encontramos con Ignacio y Consuelo, dos viejos amigos españoles y 

pasamos un buen momento con ellos. 

Esa noche cenamos en un mesón de  la Calle de Cuchilleros, en ese Viejo Madrid tan 

querido y que ya está cargado de bellos recuerdos  acumulados a lo largo de 31 años, 

que llevaremos en nuestro corazón hasta el final de nuestro tiempo. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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¡EN MADRID SE PROTESTA! 

 

 
Capilla de San Isidro. Madrid 

 

Querida Ofelia: 

 

No sólo vimos a algunos cubanos protestar en una plaza de la capital española. 

Buscábamos donde almorzar m le preguntamos a una joven, la cual  nos recomendó ir 

hacia la zona de La Capilla de San Isidro entre La Plaza de los Carros y la de La Puerta 

de los Moros. En efecto, la zona estaba inundada por cientos de jóvenes que llenaban los 

cafés y bares de tapas, cuyas mesas desbordaban hacia las aceras y parte de las 

calles. Era un ambiente latino muy simpático. Copas de vino, botellas o jarras de cerveza 

ocupaban sus manos. Los bancos del parque y los muros de La Capilla estaban repletos 

de jóvenes. Sin embargo, algunos vecinos no parecen apreciar el entusiasmo juvenil que 

dura hasta altas horas de la noche. Por tal motivo varios balcones estaban òdecoradosó 

con sábanas en señal de protesta en los que se podía leer: 
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BASTA DE RUIDOS. Madrid, octubre de 2011. 

  

  

 

 

 

 

 

 
 

 

 
¡¡BASTA YA!! DE RUIDOS Y SUCIEDAD. + RESPETO. Madrid, octubre de 2011. 

 
Después de comer unas excelentes tapas madrileñas, nos dirigimos hacia La Plaza del 

Callao. A lo largo de los escaparates de los grandes almacenes  El  Corte Inglés, un 

grupo de jóvenes protestaba contra la miseria y los abusos que sufren los niños del 

Tercer Mundo. Otros jóvenes defendían los Derechos de las Mujeres y denunciaban los 

maltratos que éstas sufren por parte de los hombres.  
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 Nos llamó la atención un ataúd negro al centro de la plaza. Sobre él había varias velas 

rojas y un ramo de flores del mismo color. Al costado aparec²a escrito: òR.I.P. AL 

TRABAJO DIGNOó. A su alrededor aparecían hojas con los siguientes escritos: 

  

òNuestro gobierno que se dice socialista ha entregado 236.000 millones de euros a la 

banca. La misma banca que ha embargado la vivienda a m§s de 100.000 familiasó. 

  

òEs posible el pleno empleo, el protagonismo de la persona en el trabajo y el trabajo 

digno, se necesita VOLUNTAD POLĊTICAó. 

  

òLos sindicatos callan ante el aumento del paro. àQu® le deben al gobierno? Su silencio 

se ha comprado con el dinero del pueblo: 200 millones de euros òen subvencionesó. 

  

Otro cartel llamaba a manifestar òcontra el paro y a explotaci·n laboraló. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Plaza de El Callao. Madrid, octubre de 2011. 

 

Al continuar por La Gran Vía, a unos cien metros del ataúd de protesta, en la acera, al 

pie de un escaparate de United Colors of Benneton, dormía un vagabundo minusválido. Él 

no protestaba, solo tenía colocada una pequeña caja de cartón con una flecha donde 

estaba escrito: òáAYĒDEME!ó. Estuvimos unos veinte minutos sentados en un banco 

cerca de él, durante todo ese tiempo sólo un señor que vestía con una elegancia 

intemporal, se agachó y depositó unas monedas en la caja del que no protestaba. 

 Y así van las cosas por estos lares. 
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 Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, donde cientos de vagabundos que tampoco 
protestan, duermen bajo esos 32 bellos puentes que los turistas admiran. ¿Habrán 

perdido todas las esperanzas en un mundo mejor? 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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LAS DOS ORILLAS DEL MAGREB 
 

 
 

Querida Ofelia: 

 

La exposición Magreb: Dos orillas reúne el trabajo, en distintas disciplinas, de trece 

artistas residentes en Marruecos, Argelia, Túnez y Europa, y quiere ser una caja de 

resonancia de las correspondencias geográficas y culturales entre los creadores que 

trabajan a ambas orillas del Mediterráneo, alimentando una dialéctica apasionante entre 

lo local y lo global. Un trabajo fruto de un momento de vitalidad y optimismo creativo 

que no es arriesgado poner en relación con las tensiones sociopolíticas que recorren 

hoy mismo la región.  

 

Históricamente, el Magreb ha mantenido con Europa estrechas conexiones que, en el 

transcurso del siglo XX, se han acrecentado como resultado de la colonización y los 

movimientos migratorios. El arte contemporáneo de esta región del norte de África 

lleva impreso el devenir de una historia marcada por las transiciones, los 

enfrentamientos y los diálogos artísticos entre las dos orillas del Mediterráneo, lo que 

le ha conferido una impronta muy particular.  

 

Brahim Alaoui, comisario de la exposición, nos da las claves para entender el arte 

contemporáneo surgido en el Magreb:  
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 òA principios del siglo pasado, la dominación colonial condujo a la instauración de 

condiciones propicias al surgimiento de la modernidad y la implantación de estructuras 

de enseñanza, la creación de escuelas de bellas artes y la formación de artistas locales. 

No fueron pocos quienes vivieron en diversas capitales europeas más tarde, en los años 

cincuenta, y muchos volvieron a sus países de origen tras la independencia. Así 

pusieron las bases de un arte postcolonial tendente a anclar la creación contemporánea 

en la búsqueda de la identidad y la exploración de la relación con el «otro».  

 

Las experiencias artísticas de aquella época se afanaron en cuestionar a la vez el 

legado colonial, la presunta universalidad de su cultura y el tradicionalismo preconizado 

por la «cultura oficial». Así contribuyeron a abrir un nuevo espacio para su creación.  

Esta concepción pluralista de la modernidad ha dominado el campo cultural y artístico 

postcolonial en el Magreb. Fue desarrollada principalmente por los escritores 

magrebíes y retomada por los artistas, que así pudieron inventar nuevas formas y 

probar que la creación es ante todo un esfuerzo individual, capaz de beber en las 

fuentes de la memoria, lo real y lo imaginario sin perder su vitalidad.  

 

Sin embargo, con el paso al siglo XXI, el arte contemporáneo de esta región ha sufrido 

una mutación importante con la emergencia de una nueva generación de artistas que se 

ha beneficiado de una red global de interconexión y circulación de obras y artistas. 

Estos jóvenes creadores parten de nuevo a la conquista de su individualidad y de su 

subjetividad dentro de sociedades civiles en plena ebullición. Preocupados por generar 

una cultura nueva y refundar un mundo que cada día construye nuevas modernidades, 

pintores, fotógrafos, videastas e instaladores traducen a su manera su íntima 

preocupación, su mundo en mutación y su potencialidad creativa. También actúan en 

resonancia con los artistas de la diáspora que viven y crean, en su mayoría, en las 

grandes ciudades europeas, contribuyendo a elaborar la cultura del futuro. 

  

De hecho, estos artistas de aquí y de allá, marcados por una red de vínculos culturales 

y afectivos con el Mediterráneo, han elegido obrar en el entre dos, subrayar aquello que 

federa más que aquello que separa, arrojando una mirada lúcida y crítica sobre estas 

dos orillas que esquiva las trampas tanto de la visión «orientalista» como de los 

mensajes de carácter étnico o estrechamente identitario. Su proceso artístico convoca 
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las nociones de identidad y alteridad e intenta escapar de un pensamiento prisionero de 

los estereotipos petrificados, incluso hostiles, que oponen a Oriente y Occidente.  

 

Así definidas, las experiencias de estos artistas son vías de acceso a una modernidad 

portadora de valores que pueden acercar a poblaciones ancladas en sus 

particularismos. En resumen, son un punto de apoyo para la construcción de un espacio 

mediterráneo común y el establecimiento de un diálogo intercultural entre las dos 

orillasó.  

La exposición Magreb: Dos orillas se engloba dentro del proyecto de mismo nombre, que 

incluye también la exposición sobre Pierre Bourdieu recientemente inaugurada, Pierre 
Bourdieu. Imágenes de Argelia, conjunto de 150 fotografías que nos enseña la realidad 

social y etnográfica de la Argelia de los años 50, así como la construcción en la mirada 

del sociólogo.  

 

El congreso El oficio del sociólogo. El legado de Pierre Bourdieu, (del 12.12.11 al 14.12.11) 

que busca recuperar y desarrollar algunas de las líneas maestras que ocuparon al 

sociólogo, haciendo especial hincapié en su etapa argelina, en el que participarán 

Lahouari Addi, Luis Enrique Alonso, Aïssa Kadri, Ildefonso Marqués Perales, Enrique 

Martín Criado, José Luis Moreno Pestaña y Rafael Bustos.  

 

Un ciclo con algunas de las cintas más celebradas del último cine norteafricano (del 

03.11.11 al 10.11.11 y del 13.11.11 al 20.11.11), un concierto primicia de la cantante marroquí 

Oum (18.11.11), y el congreso El Magreb frente a la mundialización (del 21.11.11 al 23.11.11), 

que contará, entre otros, con la presencia de Thierry Desrues, Miguel Hernando de 

Larramendi, Bernabé López, Khalifa Messamah, Mohamed Métalsi o Sami Naïr. Los 

problemas inherentes a la dependencia económica, las consecuencias del éxodo 

migratorio o los recientes procesos de democratización son algunos de los temas de 

debate previstos. 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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LO INADECUADO DE DORA GARCÍA EN LA BIENAL DE VENECIA 
 

 
Un momento de la performance de Dora García 

 

Querida Ofelia: 

 

Dora García propone una sola obra, titulada LõInadeguato, Lo Inadecuado, The 
Inadequate, una performance coral en continua evolución durante los seis meses de 

bienal (hasta el 27 de noviembre de 2011) y realizada por cerca de setenta participantes. 

Comisariada por Katya García-Antón, esta performance estará apoyada por una 

publicación y una guía de la performance y utilizará una serie de objetos y documentos 

que se presentarán al público en formato de archivo. 

 

En palabras de la artista, òLo Inadecuado quiere sustituir la idea de exposición por la de 

ocupación, la idea de muestra de artista por la de un teatro de exposiciones, la idea de 

pabell·n nacional por pabell·n que se sabe en un pa²s y una historia determinadaó. 

 

El concepto de inadecuación al que hace referencia el título se explica perfectamente 

con las siguientes palabras de Erving Goffman, en Encounters (1961): òEl ser torpe o 
desarreglado, el hablar o moverse de modo equivocado, es ser un gigante peligroso, un 

destruidor de mundos. Como todo psicótico o todo cómico ya sabe, un movimiento 

impropio pero preciso puede agujerear la delgada tela de la realidad inmediata." 
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En palabras de la comisaria: òEn el pabell·n espa¶ol, Garc²a propone el proyecto 

LõInadeguato, Lo Inadecuado, The Inadequate, que se refiere literalmente al sentimiento 

de inadecuación que sintió la artista en relación a su papel en el complejo ambiente de 

la Bienal y el Pabellón español en los que había sido invitada a participar. Respecto a 

esto, García se remite a las premisas del  sociólogo Erving Goffman sobre la 

inadecuación. El proyecto consiste en una única obra: una ôperformance extendidaõ que 

dura toda la Bienal de Venecia que, como ella misma explica, subraya la ôviolenta 

fragilidad de todo aquello que consideramos adecuado. Es una forma de disidencia, de 

evadirse del centro. Lo Inadecuado responde a la necesidad de no cumplir la 

expectativas, de no ser lo que se espera de unoõ. 

 

òSi para la artista el concepto de inadecuaci·n se extiende m§s all§ del terreno 

artístico y entra en el campo del tabú social, Lo Inadecuado persigue una comprensión 

de la marginalidad como una aproximación conceptual a la creatividad, no solo con 

ramificaciones sociales sino también políticas y económicas. Aquí la marginalidad se 

considera como una posición política dentro de la práctica artística, y la inadecuación 

como la necesidad de permanecer distante de lo dominante en el discurso culturaló. 

 

Lo Inadecuado es una obra de autoría coral, que ha contado desde el principio con un 

grupo de artistas, críticos de arte y escritores, respecto al cual Dora García ha jugado 

el papel de iniciador y anfitrión. 

 

Organizado por la Secretaría de Estado de Cooperación Internacional del Ministerio de 

Asuntos Exteriores y Cooperación, a través de la Dirección de Relaciones Culturales y 

Científicas de la Agencia Española de Cooperación Internacional para el Desarrollo 

(AECID) con la colaboración de Acción Cultural Española (AC/E), LõInadeguato, Lo 
Inadecuado, The Inadequate contará con una página web en la que se mostrará el 

desarrollo del proyecto. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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TESTIMONIO SOBRE LA LUCHA GUERRILLERA EN LAS VILLAS 

EN LOS AÑOS CINCUENTA 
 

 
Miguel García Delgado, Camajuaní, 1959 

 

Querida Ofelia: 

 

Te envío el testimonio que nuestro viejo amigo Miguel García  Delgado me hizo llegar 

ayer desde Miami. Como en los anteriores, podrás leer una de las páginas de la lucha en 

El Escambray y en la Provincia de Las Villas en general, en los años cincuenta, contra 

Batista. Como bien sabes, todo ello ha sido ocultado o difamado por el régimen de los 

hermanos Castro.  

 

òEn el mes de agosto de 1958, Menoyo acompa¶ado de Roger Redondo se dirigi· al 

Naranjo, donde operaba la Guerrilla de los Camajuanenses, así llamada porque la 

mayoría eran de ese pueblo de la región central de Cuba. Menoyo ya había citado las 

guerrillas de Lázaro Artola y  de Anastasio Cárdenas así como también a otros 

guerrilleros. Nosotros salimos desde El Naranjo, nos dirigimos hacia la finca El Colorado 

y desde allí a la playa El Inglés, que está en la carretera del Circuito Sur entre 

Cienfuegos y Trinidad. Cuando ya estábamos posicionados en el borde de la carretera, 
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decidimos atrincherarnos, pues pensábamos que aquella movilización era para ponerle 

una emboscada al ejército. 

  

Alrededor de  las 7 de la noche, llegó Roger Redondo con varias chismosas (lámparas 

rústicas) y nos dijo:  

 -ôCada uno coja  l§mparas y p·nganlas en fila india al borde de la carretera en ambos 

lado y cuando yo les ordene, las encienden.õ- Después nos explicó que teníamos que 

cerrar ambos lados de la carretera porque venía un avión que nos traería armas desde 

Miami.  

 

Ya los camajuanenses unidos a los trinitarios y algunos cienfuegueros, que formábamos 

esa guerrilla, les habíamos disparado algunos tiros a los soldados y campeábamos por 

nuestro respeto por esa vía lo mismo de día como de noche. Tanto era así que cuando 

anochecía no viajaba ningún vehículo por esa carretera. 

  

El caso es que allí estuvimos como dos semanas. Nos acostábamos en la carretera y 

por la madruga teníamos que salir corriendo para el lado de la vía que daba para las 

estribaciones de la loma, porque venía del mar una invasión de cangrejos que no se 

podía ni caminar. Una noche Eloy encabronado dijo: 

 

-òCada uno para su zona, esto ha sido un embarque de Plinio.ó 

  

En los finales del mes de octubre, Eloy Gutiérrez Menoyo le dijo al Dr. Armando Fleites y 

a Aurelio Nazario Sargen: 

 -òUstedes tienen que salir para Miami. Esta misión es muy importante porque como 

saben, no tenemos parque ni armas de grueso calibre y eso es muy necesario para lo 

que se nos avecina.ó 

 

 Fleites y Nazario partieron de la casa de Doña Rosa en Nuevo Mundo donde estaba la 

comandancia, rumbo al poblado de Báez y allí estuvieron cuatro días en  casa de Agustín 

Alles Soberón. Después partieron para Camajuaní para recabar ayuda del Dr. Francisco 

Sardá, que era muy amigo del  padre de Armando Fleites. El padre de Armando y Sardá 
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habían conspirado contra Machado en 1931, incluso el padre  de Armando se había 

alzado contra el Machadato. 

 

Fleites y Nazario llegaron en auto a Camajuaní,  un domingo como a la tres de la tarde. 

La casa de Sardá estaba situada en el centro del pueblo, pero en aquel momento no 

había nadie. Entonces, Armando le dijo al chofer que le esperara. Aurelio se quedó en el 

carro porque él era muy conocido por allá. De todas formas,  pasó un hombre, se paró, 

empezó a mirar para el auto, se acercó,  metió su cabeza por la ventanilla y dijo:  

 

-òàNazario t¼ no estabas alzado en el Escambray?ó  

 

- òYo no soy ese se¶or que usted dice.ó- Respondió Nazario. 

 

 -òCon esa nariz solamente t¼ puedes ser Nazario Sargen.ó- Concluyó el intruso 

mientras  se alejaba del auto. 

 

Entonces Armando Fleites le dijo a Nazario: -òCreo  que con ese pelo pintado de amarillo 

todo el mundo te reconoceó. 

 

Acto seguido, Armando  le preguntó al chofer: - òàT¼ conoces a alguien aqu² que no sea 

chivato y que no tengamos problemas con ®l?ó 

         

 El chofer respondió: - òYo conozco a un hombre que se llama Pelayo Torres que tiene 

un hijo estudiando medicina en La Habana y es un hombre a todo daró. 

 

 -òPues vamos para su casaó- le ordenó Armando.  

 

 Una vez en casa de Pelayo,  la familia los atendió muy bien, les de comer y les dijo que 

no se preocuparan  que allí no había problemas. Al otro día Pelayo habló con Sardá  y  

Armando fue para su casa mientras que a Aurelio se lo llevaron para otra casa. Un día 

como a la 6 de la mañana tocaron a la puerta de la casa de Sardá y Armando preguntó: 

 

- òàQu® pasa?ó  
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Y alguien le contestó: 

   -òParece que el ej®rcito te est§ buscandoó. 

Como Sardá era dentista y tenía en su casa su consultorio donde trabajaba siempre 

desde muy temprano, le dijo a Armando: -òPonte un pa¶uelo en un lado de tu cara y finge 

que te saqué una muelaó. 

 

 Armando lo hizo y salió sin ninguna dificultad hacia el parque que estaba a una cuadra 

de la casa. Él no podía preguntarle a nadie, pero se puso dichoso y reconoció la casa de 

Pelayo. Al tocar en la puerta, éste lo recibió y le dijo: 

   - ôNo te preocupes, que yo te saco de este problemaõ. 

 

 Al día siguiente Pelayo llevó a Armando para el pueblo de Vueltas a la casa de Maximino 

González. 

  

 En Vueltas, en una ocasión, llegaron a la casa dos soldados y se pusieron a hablar con 

Maximiliano, pero se fueron sin que nada ocurriera. Al día siguiente fue a buscar a 

Armando el hijo de Sardá -al que llamaban Panchitín-, iba con Nazario. Salieron del 

pueblo y cuando pasaron por el cementerio de Remedios, allí había un señor que se 

llamaba Otilio Permuy, quien con un pañuelo blanco les dio la señal de que el camino 

estaba libre. Permuy había sido concejal y era del Partido Ortodoxo. Después siguieron 

para Caibarién para la casa de Antoñico Pérez (El Isleño). Finalmente, se trasladaron 

para Juan Francisco, donde fue a recogerlos Antoñico y los llevó para Cayo Anguila y 

desde allí para Miami. 

  

En el mes de diciembre de 1.958 Nazario regresó por donde mismo se había ido, pero 

con un cargamento de armas. Allí lo estaban esperando Antoñico Pérez y su hijo en su 

barco Blanca Estela, para trasportarlo a Cubaó. Miguel García  Delgado. 
 
Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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LõORIENTALISME EN EUROPE: DE DELACROIX A MATISSE 

 

 
Eugène Fromentin (1820-1876), Chasse au faucon en Algérie (détail), 1863, 

huile sur toile, 162,5 x 118 cm, Paris, mus®e dõOrsay 
© service de presse Rmn-Grand Palais /Hervé Lewandowski. 

 

La fascination pour l'Orient qui traverse l'histoire de l'art occidental connait un essor 

tout particulier au XIXe siècle. Entre la campagne d'Egypte de Bonaparte (1798-1801) et 

le séjour de Matisse en Afrique du nord (1906), l'orientalisme va connaître son véritable 

âge d'or. 

 

Les vues d'Egypte rapportées par les artistes qui accompagnèrent Bonaparte 

constituent, avec l'illustration des premiers actes de la légende napoléonienne, les 

premiers jalons d'une nouvelle découverte du monde oriental par le public européen. En 

suscitant un engouement dans toute l'Europe pour le passé pharaonique, elles initient un 

mouvement d'intérêt général et durable pour tout ce qui touche à l'Orient: «Au siècle de 

Louis XIV on était helléniste, maintenant on est orientaliste» pourra dire Victor Hugo. 

 

L'orientalisme est indissociable de l'expansion coloniale européenne. Le déclin de 

l'Empire ottoman, l'implantation des puissances européennes au Moyen-Orient, en 

Afrique du Nord vont ouvrir aux artistes les portes d'un monde qui restait jusque-là 

difficilement accessible. Le choc de cette rencontre leur ouvre de nouvelles 

perspectives. Au cours de son voyage au Maroc en 1832, Delacroix pensera trouver 

dans le dépaysement oriental des réponses à son profond désir de renouvellement. 

L'Orient lui apparaît comme le lieu de l'exaltation des sens, et l'Antiquité, qui est la 
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référence commune de tous ces peintres de culture classique, semble ressusciter sous 

ses yeux avec les couleurs de la vie. 

La première génération de ces artistes fixe ainsi les traits fondamentaux d'un 

imaginaire que tant d'autres reprendront tout au long du siècle: ainsi d'Ingres à Gérôme, 

le succès continu de la représentation particulièrement fantasmée du Harem conforte 

l'idée de la troublante sensualité orientale. Loin des brumes de l'Europe, la puissance de 

la couleur et de la lumière s'exprime dans la splendeur des costumes ou l'exaltation des 

paysages grandioses et tout particulièrement du désert. 

 

Bientôt, les peintres seront nombreux à faire le voyage vers l'autre bord de la 

Méditerranée, certains d'entre eux y faisant même de longs séjours. Ils se 

confronteront alors à la réalité des paysages, de la vie quotidienne des populations 

conquises. Très vite, parallèlement aux fictions exotiques et colorées qui connaissent un 

succès sans cesse grandissant auprès du public européen, un autre regard se 

développe, plus réaliste, déjà ethnographique, attentif à l'autre, et à sa fascinante 

différence. 

 

Les grandes figures de la modernité, elles non plus, ne resteront pas insensibles à la 

tentation orientale. Renoir, Matisse, Kandinsky et Klee, feront comme tant d'autres le 

voyage en Orient. Mais si dans leurs oeuvres les leitmotive les plus éprouvés de 

l'orientalisme sont bien présents, Odalisques, paysages lumineux, villes blanches 

écrasées sous le soleil, leur approche toute personnelle n'est visiblement plus la même. 

En renouvelant si radicalement le genre par leur recherches plastiques, d'une certaine 

manière ils y mettront fin en lui donnant une toute autre signification. 

 

Avec plus de 120 oeuvres, peintures et sculptures, venant des plus grandes institutions 

internationales et de collections particulières, l'exposition L'Orientalisme en Europe, de 
Delacroix à Matisse, offrira un vaste panorama de l'orientalisme, non seulement en 

France mais aussi dans toute l'Europe: aux côtés des chefs-d'ïuvre d'Ingres, Delacroix, 

Fromentin, Gérôme, figureront des oeuvres d'artistes anglais, comme Lewis ou Alma- 

Tadema, allemands, (Bauernfeind, Müller), belges (Portaels, Evenpoel), espagnols 

(Villegas, Sorolla) italiens, (Fabbi, Simoni), et même un orientaliste turc, formé à Paris, 
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Osman Hamdi Bey. Renoir, Matisse, Kandinsky, Klee, Macke, illustreront le dernier 

chapitre de l'exposition consacrée à l'orientalisme moderniste. 

 

LõOrientalisme en Europe: de Delacroix ¨ Matisse. 28 mai - 28 août 2011. Centre de la 

Vieille Charit®, Marseille. Lõexposition est organis®e par la Rmn-Grand Palais et la ville 

de Marseille en collaboration avec les Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique à 

Bruxelles et la Kunsthalle der Hypo- Kulturstiftung, à Munich. Elle a été présentée aux 

Musées royaux des Beaux- Arts du 15 octobre 2010 au 9 janvier 2011 puis à la Kunsthalle 

der Hypo-Kulturstiftung, à Munich du 28 janvier au 1er mai 2011. Cette exposition 

préfigure les grands rendez-vous artistiques que Marseille proposera dans le cadre de 

l'année 2013 où elle sera capitale européenne de la Culture. Commissariat de 

lõexposition: Marie-Paule Vial, directrice du mus®e national de lõOrangerie des Tuileries 

et Luc Georget, conservateur au musée des Beaux-Arts de Marseille. 

 

Félix José Hernandez. 

----o---- 
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EL ANTISEMITISMO Y SUS MENTIRAS 
 

 
 

Querida Ofelia: 

 

Te hago llegar un análisis del amigo poeta disidente  Yndamiro Restano. En éste, como 

en los anteriores hay pistas de reflexión que se prestan a debates, para tratar de 

comprender los orígenes del racismo y la intolerancia existentes hoy día no sólo en 

nuestra sociedad occidental. 

  

òEl papa Juan Pablo II expres· que los judíos eran nuestros hermanos mayores. 

Benedicto XVI explicó en su libro que sobre el pueblo judío se había hecho una 

interpretación errónea. Por supuesto, la negación del judaísmo de Jesús y la 

generalización absurda que pretende culpar al pueblo judío por el asesinato de Dios: son 

falacias que han sembrado semillas de cizaña en la historia del género humano. 

  

En primer lugar, el supuesto deicidio del pueblo judío es imposible porque a Dios no se 

puede matar. Nietzche cayó también en este dislate cuando anunció la muerte de Dios. 
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En segundo lugar, juzgar a toda una nación por lo que haga una parte de ella: es una 

extrapolación bárbara.  

 

Lo cierto es que nuestras raíces judaicas son innegables: Tanto para nuestra 

civilización judeo-cristiana como incluso, para los musulmanes. El antisemitismo es una 

generalización forzada, que intenta desnaturalizar nuestra civilización fundamentada en 

la libertad y la caridad, pues alimenta la mentalidad autoritaria con todas sus 

consecuencias delirantes y genocidas. Basta con leer algunos párrafos del libro de 

Lutero sobre la cuestión judía para comprobar el odio, que emana de una mentalidad 

autoritaria en su grado criminal de intolerancia y fanatismo.  

  

Otra falacia, es decir que las penas sufridas por la nación judía, han sido originadas por 

el conflicto del Gran Sanedrín con Jesús, que terminó en la crucifixión de Cristo. Sería 

bueno preguntar por qué antes de este trágico capítulo de la historia, los judíos fueron 

invadidos, esclavizados y masacrados por otros poderes extranjeros.  

  

La realidad es que Jesús era judío y que su identidad espiritual, cultural, e incluso 

biológica era judía, pues la madre de Jesús es María que era judía y hablaba hebreo. 

Este detalle de la lengua madre es muy importante. Por supuesto, lo más cercano a la 

verdad es leer la Biblia en hebreo. Me refiero a captar el espíritu bíblico original. La 

Biblia que es un texto inspirado, pasó del hebreo al griego, después al latín y existen dos 

versiones de la Vulgata de San Jerónimo traducidas al castellano. De cualquier manera, 

la lengua madre de Jesús era el hebreo, que es el lenguaje de los judíos, de Moisés, de 

los profetas. òO² una voz que me dec²a en lengua hebrea: àSaulo, Saulo, por qu® me 

persigues? (Hch26:14). 

  

Juan Pablo II, el papa número 264 de la Iglesia Católica hizo justicia y abrió con valentía 

las puertas tercas de hierro, que no dejaban ver la luz de los descendientes de 

Abraham. Los prejuicios y la ignorancia organizada sólo nos hablaban de las sombras o 

supuestas tinieblas en que envolvían al sufrido pueblo judío. Deconstruir el 

antisemitismo y sus mentiras para alcanzar la conciliación ecuménica de cristianos y 

judíos, es una tarea inaplazable de nuestra época. Our Elder Brothers and Sisters 
Fundation, (fundación creada en el sur de la Florida por el doctor Bernardo Benes, quien 
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es judío y admirador del papa polaco), trabaja por adelantar en este camino de paz y de 

comprensión. Juan Pablo II que conoció, desde muy joven, la muerte y el dolor en carne 

propia nos señaló el camino. No olvidemos que la mujer que él amaba fue deportada por 

los nazis a un campo de concentración. Entonces, Karol Wojtyla, Juan Pablo II, se 

entregó a Dios, quien le enseñó a vencer con amor su propia fragilidad humana y le 

volvió su palabra divina: PARA EL BIEN DE TODOSó. Yndamiro Restano. 
 

Miami, 18 de octubre del 2011.  

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz con cariño y simpatía, 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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DESSINS FRANÇAIS DE LA COLLECTION MARIETTE 
 

 
Jean-Baptiste Oudry, Grande aigrette, département 
des Arts graphiques, musée du Louvre, INV 31486, 
Recto © 2009 Musée du Louvre / Suzanne Nagy 

 

Pierre Jean Mariette (1694-1774) a r®uni lõune des collections les plus fascinantes de 

tout le XVIIIe siècle, dans laquelle le dessin tenait le premier rang, avec quelque neuf 

mille feuilles. Les chefs-dõoeuvre des grands artistes y c¹toyaient les morceaux de 

bravoure des petits maîtres, suivant une volonté encyclopédique assumée par ce « 

touche-à-tout de génie ». Une telle collection semblait avoir pour vocation de rejoindre 

celle du roi. Mariette le souhaitait, lõadministration aussi, mais les h®ritiers, comme il 

arrive parfois, en décidèrent autrement. La dispersion aux enchères ne dura pas moins 

de deux mois et demi, au cours desquels près de mille dessins furent néanmoins acquis 

pour le Cabinet du roi. 
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Pierre Rosenberg, avec lõaide de Laure Barth®lemy-Labeeuw, a relevé le défi de 

reconstituer cette collection mythique dispersée aux enchères, en traquant les dessins 

de Mariette dans les collections publiques et priv®es du monde entier. ë lõoccasion de la 

parution des deux premiers tomes de cette entreprise, qui recensent près de cinq mille 

dessins français, le musée du Louvre présente les fondements méthodologiques de 

lõenqu°te et ses principaux r®sultats, et expose une centaine dõoeuvres, c®l¯bres ou 

récemment identifiées, passées des portefeuilles du collectionneur à ceux du musée. 

 

Pierre Jean Mariette appara´t autant comme lõh®ritier dõune dynastie dõ®diteurs-

graveurs, libraires et marchands dõestampes, que comme un ®rudit, membre de la 

R®publique des lettres, amateur honoraire de lõAcad®mie royale de Peinture et de 

Sculpture, dessinateur occasionnel, et surtout historien de lõart avant la lettre. 

 

Il a jou® un r¹le important dans lõhistoire du connoisseurship européen du XVIIIe siècle. 

Ses connaissances sur lõart de son temps mais aussi sur l'ensemble des artistes du 

pass® constituent encore aujourdõhui une source fondamentale pour les historiens de 

lõart (voir son exemplaire annot® de lõAbecedario pittorico dõOrlandi), en partie parce 

quõil fut lõun des premiers ¨ sõint®resser ¨ la provenance des dessins.  Mariette, qui 

avait h®rit® dõun tr¯s important fonds dõestampes, sõest en effet attach® ¨ collectionner 

des dessins. Il en réunira au total près de dix mille. A sa mort, survenue le 10 septembre 

1774, le roi de France propose dõacqu®rir lõensemble de la collection pour la somme de 

300 000 livres. Les négociations échouent et les héritiers décident la mise en vente des 

oeuvres - qui finalement leur rapporta une somme inférieure. 

 

Le catalogue de cette vente exceptionnelle (les enchères se tinrent du 15 novembre 1775 

au 30 janvier 1776), constitue le point de d®part de lõenqu°te men®e par Pierre 

Rosenberg et Laure Barthélemy-Labeeuw pour traquer à travers le monde les dessins 

ayant appartenu à la collection Mariette, afin de les rassembler dans un ouvrage 

monumental, en plusieurs tomes (six volumes sont prévus à ce jour). Outre les 

descriptions du catalogue, plusieurs ®l®ments permettent dõidentifier les possessions 

du collectionneur : la marque apposée sur les oeuvres et le montage spécifique des 

dessins (une bande blanche, une bande dorée et ce célèbre papier bleu orné de filets 
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noirs ombrés et agrémenté de cartouches toujours différents portant le nom de 

lõartiste). 

 

Gabriel de Saint-Aubin (1724-1780) a fourni à l'enquête des indices des plus pertinents et 

des plus séduisants. Il a en effet dessiné en marge de son exemplaire du catalogue de la 

vente Mariette (aujourd'hui conservé au Museum of Fine Arts de Boston) un certain 

nombre de feuilles de la collection en les recopiant. Grace à ces croquis, il a été 

possible d'identifier un nombre important de dessins qui ne portaient pas la marque du 

grand collectionneur ou n'étaient pas encadrés selon le montage inventé par Mariette 

pour uniformiser les formats de ses dessins (cette taille de montage sert toujours de 

gabarit aux portefeuilles petit format du département des Arts graphiques du musée du 

Louvre). 

 

 
Edme Bouchardon, Enfant nu, debout, tenant une 

fauçille, département des Arts graphiques, musée du 
Louvre, INV 23883, Recto © 2009 Musée du 

Louvre / Suzanne Nagy 

 
Après un hommage à Pierre Jean Mariette organisé par le Cabinet des dessins en 1967, 

accompagné d'un exemplaire catalogue, le Louvre revient sur cette figure 
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exceptionnelle dont le musée tente encore aujourd'hui d'acquérir des feuilles. 

L'exposition actuelle donne à voir des chefs-dõoeuvre fran­ais dessin®s notamment par 

Callot, Poussin, Rigaud ou Watteau, mais aussi des pièces plus rares, voire inconnues. 

Elle replace Mariette dans le milieu, si fécond des amateurs du XVIIIe siècle, passionnés 

dõ®rudition, dõ®changes savants et de pratique personnelle des arts. Elle offre ®galement 

lõoccasion de mettre en lumi¯re le traitement particulier que Mariette imposait ¨ ses 

dessins, leur apposant une marque, les coupant, les recadrant, les complétant, séparant 

parfois les recto des verso, insérant les oeuvres dans des montages dont la structure 

est ici révélée. 

  

Commissaires de lõexposition: Pierre Rosenberg, de lõAcad®mie fran­aise, pr®sident-

directeur honoraire du musée du Louvre, Laure Barthélemy-Labeeuw, collaboratrice 

scientifique de l'Association Mariette pour la promotion du dessin français, et Bénédicte 

Gady, collaboratrice scientifique au département des Arts graphiques du musée du 

Louvre. 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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UNA EXPOSICIÓN DE RENÉ DANIËLS ES SIEMPRE PARTE DE UN 

TODO MAYOR 
 

 
 

Querida Ofelia: 

 

El Palacio de Velázquez del Parque del Retiro acoge una completa retrospectiva sobre el 

artista René Daniëls (Eindhoven, Países Bajos, 1950), uno de los pintores holandeses 

más notables de las décadas de los setenta y ochenta. La muestra ha sido organizada 

por el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía y el Van Abbemuseum de Eindhoven. 

 

René Daniëls. Una exposición es siempre parte de un todo mayor, proporciona una 

perspectiva de la polifacética naturaleza y complejidad del arte de Daniëls en el marco 

de la cultura underground de las décadas de los setenta y ochenta, como el punk, la new 
wave y la no wave, tendencias que fueron decisivas en la trayectoria artística del pintor. 

Además, la muestra retrata el contexto neoliberal y comercial en el que se desarrollaba 

el mundo del arte de esa época. En contraste con la mayoría de pintores de su 

generación, la obra de Daniëls podría concebirse como alegórica, en el sentido más 

amplio del término, de acuerdo con la acepción de Walter Benjamin en muchos de sus 

escritos. Para Benjamin, la alegoría es un concepto con implicaciones simultáneamente 

filosóficas, religiosas, estéticas, políticas e históricas que, en efecto, son muy 

significativas en el estilo de Daniëls. Esta exposición, así como el catálogo realizado con 
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motivo de la misma, se propone contribuir a que la obra de este artista singular se 

observe con una nueva perspectiva. 

 

Esta gran retrospectiva reúne una extensa selección de pinturas y dibujos del artista, 

desde mediados de los setenta hasta 1987. Además, presenta una amplia selección de 

los cientos de dibujos, esbozos y notas, que se encontraban en el estudio en 1987, 

cuando el pintor sufrió un derrame cerebral que le impidió continuar su carrera 

artística durante casi veinte años. Todos esos materiales, así como más de noventa 

cuadros que se encontraban en distintas fases de realización, quedaron entonces al 

cuidado de la Fundación René Daniëls. El Van Abbemuseum de Eindhoven grabó, 

documentó y conservó aquel material a petición de esta institución. La riqueza de las 

imágenes, las ideas y las referencias cruzadas en aquellos trabajos es inmensa. La 

muestra que se presenta en el Palacio de Velázquez, pone en valor estos materiales 

para la comprensión de la obra de este artista. 

 

René Daniëls comenzó a pintar de nuevo en 2006, tras casi dos décadas. Una selección 

de las obras realizadas en estos últimos cinco años ocupan una de las salas del Palacio 

de Velázquez, enmarcando su último trabajo: un dibujo mural que el artista holandés ha 

realizado ex profeso para esta exposición en una de las paredes del Palacio usando una 

técnica mixta de rotulador y spray. 

 

A pesar de que su objetivo final era la pintura, Daniëls siempre recalcó la importancia 

de la realización de bocetos y textos, un proceso preparatorio para llegar a sus 

complejos cuadros de múltiples capas. El Palacio de Velázquez también albergará una 

selecci·n de este òtrabajo preliminaró, develando el proceso de creaci·n y las 

numerosas fuentes de inspiración características de su obra. 

 

Una de estas fuentes de inspiración fue, sin duda, la contracultura punk y sus derivados. 

Como gran aficionado a la música, Daniëls grabó los conciertos de grupos tan 

relevantes como Lou Reed, Talking Heads, Sex Pistols o Jonathan Richman & The Modern 

Lovers. Algunas de estas películas, realizadas en 8mm, están también incluidas en la 

muestra. 
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René Daniëls se graduó en arte en 1976 y once años más tarde sufrió una hemorragia 

cerebral que interrumpió su actividad pictórica. Durante este breve período realizó una 

singular y fascinante obra que sigue en auge hoy día, ejerciendo una gran influencia en 

las jóvenes generaciones de artistas. Desde sus comienzos, Daniëls exploró las 

posibilidades del medio pictórico con un estilo muy personal: conectando la historia del 

arte con la vida cotidiana y la cultura popular, y dando, a la vez, un papel importante a la 

ambigüedad y los dobles sentidos. 

 

De ahí que su obra evidencie su parentesco con la de predecesores como Francis 

Picabia, René Magritte, Marcel Duchamp y Marcel Broodthaers. Sin duda, Daniëls se veía 

a sí mismo más como heredero de estos artistas que como contemporáneo de los 

pintores neoexpresionistas que adquirieron fama en el periodo en que desarrollaba la 

primera parte de su singular obra y a quienes los comisarios de exposiciones y los 

críticos lo asociaron ocasional e inadecuadamente, tal y como explican Manuel Borja-

Villel, director del Museo Reina Sofía, y Charles Esche, director del Van Abbemuseum de 

Eindhoven, en el catálogo de esta exposición. 

 

Aunque pintores como Polke y Baselitz influyeron estilísticamente en Daniëls en un 

primer momento, fue Duchamp quien tuvo un papel fundamental en su crecimiento como 

artista. Daniëls afirma que «el logro de Duchamp se basa más, sin duda, en la expansión 

de los posibles modos de hacer arte. (...) de usar todo lo que la vida nos ofrece. De usar 

lo que antes era tierra de nadie entre la literatura, el arte visual y la vida». Y es 

precisamente esa «tierra de nadie» la que explora Daniëls con su obra. 

 

Si bien en sus primeras pinturas el artista recurría a las pinceladas expresionistas, a 

partir de principios de la década de los ochenta se caracterizan por presentar capas 

transparentes de pintura finamente aplicadas, a menudo con fragmentos de lienzo sin 

manchar. Estos trabajos parecen estar inacabados, invitando al espectador a 

òconcluirlosó y a descubrir, una y otra vez, nuevos significados en los mismos. Después 

de todo, el artista siempre procuró que su obra se mantuviera abierta a la 

interpretación en tantos niveles como fuera posible, sorprender a los observadores 

permitiéndoles descubrir la complejidad por ellos mismos, poco a poco. Desde entonces, 
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los tres elementos que Daniëls considera relevantes para su arte ðliteratura, arte 

visual y vida cotidiana- adquieren un papel principal. 

 

En las obras que creó entre 1984 y 1987 aparecen muros abstractos que recrean 

supuestos espacios expositivos y que adoptan la forma de pajaritas. A menudo 

contrastan con cuadros de color, como si fueran pinturas que cuelgan de los muros de 

la supuesta galería. Dichos diagramas espaciales podrían igualmente verse como 

escenarios en los que tienen lugar representaciones o actos, y que están en su mayoría 

caracterizados por la falta de acción, como esperando que algo ocurra. Daniëls añade 

esa aspecto de cambio y oportunidad a sus lienzos, haciendo lo òno visibleó tan 

importante como òlo visibleó. 

 

El último conjunto de obras de su primer periodo creativo se denomina Lentebloesem 
(Flor de primavera) y lleva aún más lejos la idea del espacio abstracto como motivo. En 

estas pinturas el fondo monocromático contrasta con elementos lineales ðsimilares a 

árboles o planos de calles-, flanqueados por frases y palabras pintadas que remiten a 

lugares, tiempos y objetos. La primera pintura de esta serie contiene los títulos de 

todas las obras que Daniëls realizó en los más de diez años que transcurrieron desde 

que fuera un estudiante de Arte, hasta el momento de realización de la obra.  

 
Lentebloesem es la apoteosis de una trayectoria que ha perseguido criticar la visión 

unilateral de los historiadores del arte quienes, a menudo, aíslan la obra de la sociedad, 

ubicándola únicamente dentro de la tradición y de la propia historia. La obra de René 

Daniëls adopta así una posición singular dentro de las artes visuales de finales de las 

décadas de los setenta y ochenta. 

 

En 2006, después de veinte años, René Daniëls reanuda su trabajo artístico y empieza a 

pintar cuadros de nuevo, aunque ahora de pequeño formato. Estas obras recuperan la 

claridad e inmediatez de toda su trayectoria anterior. 

 

Lo que ha cambiado es la forma, en parte debido a las limitaciones físicas del artista, 

que ahora tiene que pintar con la mano izquierda. Daniëls ha encontrado un nuevo 
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lenguaje, quizás más básico, con el que expresar sus ideas. Sus pinturas continúan 

siendo enigmáticas y llenas de dobles sentidos. 

En 1976, termina sus estudios en la Real Academia de Arte y Diseño, Den Boasch, y 

empieza a explorar de un modo personal las posibilidades de la pintura como medio. En 

su obra, René Daniëls (Eindhoven, Países Bajos, 1950) vinculaba las artes visuales y su 

nutrida historia con la literatura y la vida cotidiana. La ambigüedad y los dobles sentidos 

tienen un papel crucial en su trabajo. 

 

La obra de René Daniels ha formado parte de importantes muestras colectivas 

internacionales como como Westkunst (1981) o Documenta 7 (1982). Además, en 1986, el 

Van Abbemuseum en Eindhoven le dedicó, en particular, una gran retrospectiva. 

 

René Daniëls ha recibido varios galardones, como el Sandberg Prize for Painting (1988), 

el David Roëll Prize (1992), el Commissarispenning de la Provincia de Brabante del Norte 

(1998) o el Fonds BKVB Oeuvre Award (2007). 

 

René Daniëls. Una exposición es siempre parte de un todo mayor. Del 20 de octubre 2011 

al 26 marzo de 2012. Palacio de Velázquez, Parque del Retiro. Organizada por el Museo 

Nacional Centro de Arte Reina Sofía y Van Abbemuseum Eindhoven, El comisario es 

Roland Groenenboom y el coordinador Rafael García. La exposición será presentada en 

el Stedelijk Van Abbemuseum, de mayo a septiembre del 2012. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

 

Félix José Hernández. 

----o---- 

 

 

 

 

 

 

 



APUNTES DE VIAJE 
© Félix José Hernández 

 

 114 

LA FETE DE LA DANSE DE BLANCA LI AU GRAND PALAIS DE PARIS 
 

 
© Nicola Vigilanti 

. 

Pour cette première rencontre entre Blanca Li et l'espace magique de la Nef du Grand 

Palais lors d'une manifestation entièrement dédiée à la danse sous toutes ses formes, le 

plaisir a été partagé, la participation impressionnante  de 14.000 participants et la fête 

totale.  

 

Le visiteur qui pénétrait, souvent pour la première fois, dans la Nef majestueuse, a pu 

s'étonner devant la profusion d'animations dans cet espace gigantesque: fête, spectacle, 

installation contemporaine, kermesse, bal... Bien vite, il se rendait compte que c'était 

tout cela à la fois et bien plus encore, un véritable rassemblement festif et populaire où 

chacun pouvait expérimenter la danse à son goût et à sa mesure. Parents et enfants, 

groupes d'amis, célibataires, jeunes et seniors, tous ont pu, selon leur envie, s'initier à 

une trentaine de danses, danser au son de la fanfare, assister à des solos ou duos de 

danse classique, contemporain ou electro, et surtout répéter sans complexe et dans la 

bonne humeur des chorégraphies sur grand écran à la portée de tous, de l'électro au 

bollywood en passant par la danse classique, turque, orientale, contemporaine, 

flamenco ou charleston. Mention spéciale pour la danse baroque: le Rigodon du Roi a été 

une découverte ludique pour beaucoup!  

Moments forts de cet événement unique: un dance mob géant sur une chorégraphie de 

Blanca Li où plus de 2.000 personnes se sont pressées; une nuit clubbing Silent Disco 
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pendant laquelle les clubbers pouvaient alterner danse avec casques individuels sans fil 

sur la piste centrale au son des DJ, et participation aux installations vidéos qui ont 

perduré pendant toute la nuit ou encore un bal tango qui a réuni la communauté 

tanguera de Paris.  

 

Cette combinaison de propositions pensées pour que la danse ne soit pas qu'un 

spectacle mais un monde ouvert à tous a démontré que le public familial et populaire 

parisien est prêt à adhérer à ce concept ludique et innovant au cours duquel de 

nombreuses vocations pour la danse ont été suscitées.  

 

Félix José Hernández. 

----o---- 
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LA PINTURA IMPRESIONISTA DE BERTHE MORISOT 

 

 
 

Querida Ofelia: 

 

El Museo Thyssen-Bornemisza presenta este oto¶o, por primera vez en Espa¶a, una 

exposición monográfica dedicada a la artista impresionista Berthe Morisot. Gracias a un 

importante acuerdo de préstamo, se exhibirán más de treinta obras procedentes del 

Musée Marmottan Monet de París, junto a otras pertenecientes a las colecciones 

Thyssen, que permitirán descubrir una pintura elegante y luminosa a través de paisajes, 

escenas cotidianas e íntimos retratos femeninos. 

 

Casada con Eugène Manet, el hermano de Édouard Manet, Berthe Morisot (Bourges, 1841- 

París, 1895) fue la primera pintora que decidió unirse al Impresionismo, el grupo más 

avanzado del arte de la época, participando en la mítica Primera Exposición 

Impresionista de 1874 y en otras posteriores. El suyo es un caso excepcional en la 
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Historia del Arte del siglo XIX, porque es el de una mujer perteneciente a la alta 

burguesía francesa que consigue desarrollar una importante carrera profesional como 

artista, vinculada a un movimiento nuevo, que entonces provocaba rechazo.   

 

El espejo de vestir, de la Colección Permanente del Museo, es una de las pinturas que 

Berthe Morisot  presentó en la Tercera Exposición Impresionista de 1877 y la obra que 

se encuentra en el origen de esta exposición. Ejecutada con una delicada factura de 

suaves pinceladas, muestra a una joven vistiéndose pausadamente frente a un espejo de 

estilo Imperio. La artista estuvo preocupada de manera especial por el estudio de la 

luminosidad y el color, y compartió el interés de los demás impresionistas por los 

reflejos de la luz. Su carácter independiente y con cierto punto de rebeldía se deja ver 

en su obra, que permite acercarse también al papel de la mujer en la Francia de finales 

del siglo XIX,  ya que no sólo fue una gran creadora sino también una mujer burguesa, 

urbana e interesada por la moda y la activa vida cultural de la época, que se relacionó 

con intelectuales y artistas como Manet, Renoir, Monet, Pissarro, Degas o Mallarmé. La 

representación del universo de los sentimientos femeninos fue un asunto tan 

permanente en la obra de Morisot que su amigo el poeta francés Paul Valéry solía decir 

de ella que «vivía su pintura» y «pintaba su vida». 

 

Berthe Morisot fue educada en el gusto por las artes y la música. La educación artística 

oficial de la École de Beaux Arts no estaba entonces abierta a las mujeres, pero su 

interés y capacidad creativa hicieron que profundizase en su formación pictórica, junto 

a su hermana Edma, de mano de maestros que impartían clases privadas a jóvenes 

aficionadas. 

Entre ellos se encontraba Joseph-Beno´t Guichard, quien anim· a ambas hermanas a 

entrar en el Musée du Louvre como copistas, ocupación habitual de los jóvenes pintores 

de la ®poca. En 1858, descubrieron a Henri Fantin-Latour y F®lix Bracquemond, un 

contacto que pudo favorecer que su nuevo maestro, Achille Oudinot, les propusiera 

pintar al aire libre.   

 

Gracias a Oudinot conocieron a Camille Corot, que influyó en ellas de forma 

determinante, y gracias a Fantin-Latour conocieron en 1868 a £douard Manet, para el 

que Berthe Morisot se convirtió en modelo destacada de varias de sus obras, entre 
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ellas El balc·n (1868-69), inspirada en Las majas en el balc·n (c. 1808-12) de Francisco 

de Goya. A partir de entonces, Morisot y Manet mantuvieron una estrecha relación 

artística y personal. 

En 1869 su hermana Edma abandonó la carrera artística tras contraer matrimonio y 

abandonar la casa familiar, por lo que Berthe continuó en solitario su actividad 

pictórica. Su temática, en la que siempre habían predominado los ámbitos domésticos, 

se centró aún más en escenas protagonizadas por sus propias hermanas y los hijos de 

éstas. Cuando en 1874 nació su hija Julie, ésta se convirtió en su nueva protagonista. 

 

Precisamente las fotografías de Berthe Morisot junto a sus familiares y amigos más 

allegados sirven de introducción a la selección de obras de la artista que reúne la 

muestra. En cada sala, sus lienzos se apoyan en otros de pintores relevantes en su vida, 

como Corot, Boudin, Manet, Degas, Renoir, Monet y Pissarro, en un recorrido temático 

donde escenas de la vida cotidiana de las mujeres de la época comparten protagonismo 

con elegantes retratos femeninos, así como con imágenes urbanas, campestres o 

marítimas. 

 

Berthe Morisot. La pintora impresionista.  Colección del Musée Marmottan Monet, 

París. Madrid, Museo Thyssen- Bornemisza, del 15 de noviembre de 2011 al 12 de febrero 

de 2012. Comisaria: Paloma Alarcó, jefe de conservación de Pintura Moderna del Museo 

Thyssen- Bornemisza. 

 

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, 

  

Félix José Hernández. 

----o---- 
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GAME STORY AU GRAND PALAIS DE PARIS 
 

 
Conception graphique Rachel Cazadamont / H5, Illustration Olivier Huard pour la Rmn 

Grand Palais © SEGA © 2011 NAMCO BANDAI Games Inc. 

 

Apparu au d®but des ann®es 1970, le jeu vid®o est un m®dia jeune qui nõa cess® dõ®voluer 

et de se perfectionner jusquõ¨ devenir de nos jours une industrie culturelle majeure.  

D¯s son apparition, ce nouveau m®dia a fait lõobjet de nombreuses discussions et 

analyses sõint®ressant essentiellement ¨ lõimpact social ou personnel de son utilisation. 

Cette exposition vise donc ¨ lõaborder sous un angle diff®rent, esth®tique et culturel.  

 

 Lõhistoire des jeux vid®o sõest ®crite en lien ®troit avec lõ®volution technique qui a 

permis aux créateurs de proposer des univers et des expériences de jeu de plus en plus 

riches et diversifiées. Grâce à des composants informatiques toujours plus puissants, 

chaque nouvelle génération de matériel de jeu vid®o a vu sõ®largir la gamme des 

possibilités de création aussi bien pour les aspects visuels que pour les musiques, les 

sons et lõinteractivit®.  

 

Les premiers jeux vidéo étaient constitués de gros carrés blancs ; les plus récents 

bénéficient de la haute résolution, voire de la 3D, et présentent une variété infinie de 

styles graphiques et dõunivers visuels. Les premiers sons ®taient de simples bips 

®lectroniques ; aujourdõhui, des musiques symphoniques, v®ritables bandes originales, 


